el. +40-264-401200, fax +40-264-5920585, secretariat tel. +40+264-202209, fax +40-264-202280

Virgil POP

TEZA DE ABILITARE

Restaurarea
bisericilor medievale

in
epoca baroca

2015

str. Memorandumului nr.28, 400114 Cluj-Napoca, Romania

htto:/ /www. utelujro/



Redactat: 15.02.2015

Contine:
28.511 cuvinte
184.520 semne



Motivatie

In invitdamantul de arhitecturd o pondere semnificativ o are Istoria arhitecturii, opt
semestre in primii patru ani. Restaurarea monumentelor are un singur curs in semestrul
opt. Protejarea patrimoniului construit are mai multe cursuri optionale, printre care si
cursuri cu caracter ingineresc.

Teza este structurata cu cuprindere in ambele domenii, atat al istoriei cat si al con-
servdrii. Un volum publicat pentru uzul studentilor, Istoria conservirii, a dovedit dificul-
tatea coreldrii informatiilor din discipline percepute ca diferite. La acest neajuns se mai
adauga faptul cd anumite secvente se impun ca negative intr-o disciplina si pozitive in
alta disciplina sau in altad perioada.

Lucrarea este conceputd sub forma de eseu bazat pe activitatile didactice si preocu-
parile anterioare.

Termenul de restaurare a fost folosit, in legatura cu constructiile, pentru prima oara
la Roma in secolul al XVI-lea. Mult mai tarziu s-a format disciplina pe care o numim as-
tdzi , Restaurarea monumentelor”. Astdzi se remarcd o preocupare pentru modificarea
terminologiei in scopul adaptarii la evolutia disciplinei. De altfel, de la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea, cand disciplina devine de sine stdtdtoare in diverse tdri, s-a impaman-
tenit o anume denumire: restaurare, conservare, protectie etc., chiar daca deja la 1883
Camillo Boito a trasat diferenta dintre restaurare si conservare. Preluarea termenilor
care existd in toate limbile cu acelasi inteles s-a facut pe baza unor sensibilitati nationale
ce vroiau in acelasi timp si sa evidentieze o anumita directie.

Evolutia disciplinei in secolul al XX-lea face ca astdzi dezbaterea terminologiei sa
fie fara sens. Se remarca in diferite tari cat de des se schimba denumirea ,cursului” din
programa scolard. Comparand insd programele analitice se constatd cd aceste cursuri
sunt identice. Schimbarile de denumire aratd doar preocuparea de a tine pasul cu evo-
lutia disciplinei. In Romania disciplina a preluat terminologia franceza de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Aceasta este pdstrata si astdzi, inclusiv in legislatie, chiar daca e
evident ca nu-si mai are acoperirea in realitate.

Intentia este de a analiza transformarea cladirilor din trecut, ca o forma de , restaura-
re”, iar in final sd se poata concluziona ca aceasta restaurare nu poate fi vesnica, iar cla-
dirile au nevoie de o ,restaurare” in sensul actual al disciplinei. Aceste truisme, cu toata
banalitatea lor, trebuie afirmate apdsat datorita situatiei speciale a patrimoniului con-
struit din Romania: dupa o perioada vitrega din ultima parte a comunismului a urmat o
scurtd perioadd de revigorare, sau macar iluzia acesteia, dupa care a urmat scufundarea
in marasmul economic, dar mai ales moral, al societatii actuale.
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S-a pastrat ambiguitatea termenului ,restaurare” chiar si in titlu, tocmai pentru a
accentua pericolul intrebuintarii lui cu rea intentie.

Pe langa distrugerile patrimoniului ca o consecinta a speculatiei veroase apar si dis-
trugeri fara nici un substrat economic. Nu ma refer la lipsa de profesionalism ci la lipsa
clarificarilor doctrinale. Barbarismul , dez-restaurare” este utilizat cu referire la inter-
ventiile din ultima jumatate de secol. Se pare ca teoria lui Haekel, ontogeneza urmeaza
filogeneza, se aplicd si In evolutia profesionald a restauratorilor. Astfel intalnim restau-
rari romanesti In mileniul al treilea care par sa fie facute la cumpana secolelor al XIX-lea
si al XX-lea. Aceasta se iIntampla dupa ce restaurdrile romanesti din anii 1960-1977 au
fost de o calitate exceptionald, absolut sincrone cu ceea ce se intampla in Europa.

Subiectul dezvoltat sumar in prezenta teza poate fi un punct de pornire pentru cer-
cetdri viitoare. In ce priveste Roma nu au fost abordate subiecte majore, cum ar fi Santa
Croce in Gerusalemme sau San Bartolomeo all’ Isola. Desigur migrarea acestei mode
dinspre Roma spre Transilvania poate fi un subiect de cercetare in sine. In Transilvania
nu au fost inca prezentate monumente majore, cum ar fi biserica romanicd din Aiud sau
biserica din Copsa Mare. Dar cel mai incitant monument este Biserica Neagra din Bra-
sov. E atat de notoriu ca monument gotic incat transformarea baroca nu este pomenita
nici macar de specialisti. Cel mult e pomenitd nenorocirea care a transformat biserica
in ,Biserica Neagrd”. Faza baroca e consideratd in continuare o rusine ce e bine sa fie
trecuta cu vederea. Ar pdrea o stirbire a prestigiului de care se bucura monumentul
medieval.

,Barocizarea” bisericilor medievale este Inca un teren ce-si asteapta atentia.
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Introducere

Mi-ar trebui multe cuvinte pentru a descrie ornamentatia bisericii [Santa Cecilia in
Trastevere] intesati de lume. Nu se mai vedea nici o piatrd a arhitecturii. Coloanele
erau infisurate in catifea rosie si prinse cu trese aurii, capitelurile cu broderii cu forma
aproximativd de capitel, de asemenea toate profilele si pilastrii erau cu ceva atdrnat si
acoperit. Toate spatiile dintre ziduri erau acoperite cu stucatura viu colorate astfel incit
intreaga bisericd parea mozaicatd, si peste doud sute de lumadndiri ardeau pe ldngd si in
altarul central, astfel cd intreg peretele era luminat iar nava bisericii era complet luminatd.
Navele laterale si altarele laterale erau de asemenea impodobite si luminate. Opus altarului
central, dedesubtul orgii erau doud esafodaje, imbracate in catifea, una pentru cantdareti
alta pentru instrumentisti, ce cintau continuu. Biserica era plind de lume.

Am auzit un frumos gen de muzicd. Asa cum sunt concerte de vioard, aici am auzit
concerte de voci, in asa fel incdt dacd o soprano, de exemplu, domina si canta solo, corul o
acompaniazd intervenind din cdnd in cind impreund cu orchestra. E de mare efect. Trebuie
sd termin, asa cum trebuie sd termin si ziua.!

Asa vede Goethe in 1786 in data de 22 noiembrie, chiar in ziua sfintei Cecilia, basi-
lica omonima. Fastul arhitectural este amplificat prin decoratii ocazionale, multime de
lumanari, multime de oameni si muzica. Aproape toate simturile sunt solicitate pentru
Gloria bisericii universale. Puternica impresie a fastului baroc este facuta asupra unui
personaj ce apartine clasicismului si romatismului, iar nu barocului. Atunci cand prie-
tenul sau Tischbein i va face un portret va fi prezentat in afara Romei, printre vestigii
antice, nu In inima orasului unde isi avea locuinta. Aceasta este Roma mea, ar vrea sa
spuna, si nu cea baroca. Goethe mai prinde doar ultimele sufldri ale barocului ce avea
sa apuna dar nu poate sa nu fie impresionat de punerea in scena pentru sarbatorirea
sfintei patroane a muzicii.

In mod formal Reforma este provocata la 1517 prin afisarea celor 95 de teze pe poarta
bisericii din Wittenberg. Probabil cd nici Martin Luther nu si-a imaginat socul pe care
avea sd-1 provoace in Biserca catolica. S-a hotdrat organizarea unui conciliu, mai intai
la Mantova, pe urma atentia s-a indreptat cdtre Vicenza. Intrigile numeroase privind
prezidarea conciliului au facut ca acesta sa fie sabotat. Carol Quintul si Francisc I si-au
adunat partizanii in locuri diferite, ratindu-se inceptul preconizat la Vicenza.

Totusi Andrea Palladio a inceput sa ,modernize” catedrala della Santisissima An-
nunziata. A supraindltat altarul cu un tambur si o cupold, dand un nou aspect bisericii.
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Desi acest demers legat de conciliul ce avea sa se tind pand la urma la Trento este putin
comentat in afara operei palladiene are o semnificatie deosebita. Una dintre , scanteile”
declansarii Reformei a fost si inceperea noii basilici San Pietro de la Roma. Costurile le-
gate de aceastd constructie au stimulat peste masurd vanzarea de indulgente. Iar acum,
numai doar ideea de a incepe un conciliu, a facut sa se ajunga la remodelarea unei bise-
rici. Probabil tot cu bani obtinuti din vanzarea indulgentelor.

In cele din urma conciliul se va tine la Trento incepand cu 1545, durand apoape doui
decenii, pand in 1563. Acesta trebuia sa pregateascd Reforma bisericii catolice, adicd
Contrareforma. Aici catedrala San Vigilio va fi ldsata neatinsd, in schimb se va moderni-
za radical Palatul episcopal. Aceasta fortificatie medievald a principilor episcopi a fost
radical transformatd in perioada Renasterii; s-au addugat corpuri noi, logii si s-au inlo-
cuit ferestrele mici ale cetatii cu ferestre exceptional decorate cu chenare. De asemenea
s-au pictat multe saloane cu fresce ce sunt astazi capodopere ale Renasterii italiene. O
importanta deosebitd a fost datd traseului dintre palatul episcopal si domul romanic in
care se tineau sesiunile concilului. Palatele de pe acest parcurs au fost transformate in
maniera renascentistd tarzie. Timpul prea scurt si cu siguranta si mijloacele materiale
au facut ca aceste transformari sa fie prin pictura si nu prin schimbarea finisajului exte-
rior din tencuieli in piatra.

Conciliul s-a Intrunit in 25 de sesiuni grupate in 3 perioade. La un moment dat lucra-
rile conciliului au fost mutate la Bologna de frica ingerintelor imperiale, dar s-a invocat
frica de o ciuma care bantuia in nordul Italiei. Documentele care s-au publicat in urma
acestui conciliu aveau in primul rand prevederi doctrinale, dar si multe prevederi ad-
ministrative concrete; modul in care se face evidenta casatoriilor, a botezurilor si inmor-
mantarilor, norme de comportament si morald pentru preoti si calugdri. Vanzarea de
indulgente, care a generat atatea abuzuri si nemultumiri, a fost drastic limitata, dar nu
eliminatd in intregime. Indulgentele se acorda pentru a ,,alimenta pietatea” si nu pentru
un folos material al bisericii (sesiunea XXI, canonul IX). O interzicere totala a indulgen-
telor ar fi Insemnat recunoasterea drumului gresit pe care s-a pornit. E clar ca aceasta
continuare a practicii indulgentelor se face numai pentru biserica protestanta, pentru
a nu ldsa impresia unei concesii. Obiectivul principal al Conciliului tridentin rdmane
condamnarea vehementd a Protestantismului. Nici o concesiune nu se face in principii
si dogma. Multe teze si principii enuntate in concilii anterioare, chiar si din secolul al
IV-lea, au fost revigorate. Anumite aspecte din ritualul bisericii au fost clarificate tocmai
pentru a elimina tentatia interpretdrilor.

Actele conciliului vor fi publicate la Roma in 1564. Scribii conciliului au facut multe
adnotari ce ar fi trebuit sd elucideze semnificatiile acestuia dar prin bula de confirmare a
conciliului se specifica limpede ca nu se vor face interpretari, adnotari si glose: cuvintele
exprimate la Trento, fiind sub inspiratie divina, sunt suficiente.

In schimb va face biserica reformatd comentarii si interpretari. In 1619 se va publica
la Londra, sub pseudonimul Pietro Soave Pollano, Storia del Concilio Tridentino, nella qua-
le si scoprono tutti gli artifici della corte di Roma. Acest material de propagandad anticatolica
a fost publicat In limba italiana tocmai pentru a pdrea editat de cineva din interiorul
bisericii catolice si pentru a fi raspandit in special in Italia. Va fi urmat de mai multe re-
editdri si doar in 1676 va fi publicat i in limba engleza2. In mod paradoxal interpetérile



Introducere

Conciliului de la Trento s-au facut, chiar si in epoci recente, secolul al XIX-lea si chiar
secolul al XX-lea pe baza acestei lucrari, mult mai accesibile, decat pe baza publicatiei
in limba latind. In 1657 cardinalul Pietro Sforza Palavicino va contracara, publicand o
lucrare menitd sa combata falsul englezesc, iar in 1666 apare o editie cu si mai multe
note polemice’. Nenumaratele polemici legate de conciliu nu au facut decat sa potente-
ze directiile pe care s-a pornit. La orice atac ideologic al protestantilor se raspundea cu
un contraatac, chiar daca uneori dupd jumatate de secol.

A fost reintarit cultul sfintilor, s-au intensificat canonizarile si s-a Incurajat cultul re-
licvelor. Cardinalul Caesare Baronio va publica in 1586 Martyrologium Romanvm ad No-
vam Kalendarii Rationem, et Eclesiasticae Historie Veritatem Restitotom.

Martyrologium-ul a avut numeroare retipdriri revizuite, nu numai in Italia, dar si la
Paris si in Spania. Orice ocazie era buna pentru sporirea numadrului de sfinti. La incepu-
tul secolului al XVII-lea se descopera corpul sfintei Dafrosa, mama sfintei Bibiana, sub
masa de altar a micutei biserici de pe Esquilin. Biserica era construita in secolul al XII-
lea peste una mai veche. A aparut si corpul Demetrei, sora Bibianei. Pana atunci vene-

Fig. 1. Martyrolugium-ul lui Baronio (editia Roma 1586 si Venezia 1615), retiparit de nenumarate ori
dupa prima editie, devine un reper important pentru construirea de noi capele, de introducere a noi
picturi si chiar de construire de noi biserici.

ratd era doar Bibiana ca martird din secolul al IV-lea. Papa Urbano al VIII-lea, Barberini,
va reface complet biserica incredintandu-i santierul lui Bernini. In biserica se vor con-
strui altare speciale pentru nou descoperitele sfinte: Dafrosa si Demetra. Picturile sfin-
telor vor fi executate de Pietro da Cortona. Papa a comandat si un supliment de doua
replici ale tablourilor din altare. Biserica anterioara, la fel ca cea reconstruita de Bernini,
este foarte mica. E suprinzdtoare angajarea celor mai prestigiosi artisti ai epocii, precum
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si interesul pentru noua sfanta descoperita. Doar climatul nou creat dupa Concilul de la
Trento poate explica aceasta.

Se vor face sanctificari noi, Filippo Neri, Teresa d”Avila, Carlo Boromeo, si vor fi re-
cuperati sfintii minori de la inceputurile crestinismului. Un tanar iezuit polonez, Stanis-
lao Kostka, moare prematur la 17 ani la Roma in 1568, la doar cinci ani dupa incheierea
Conciliului de la Trento. Va fi beatificat iar la inceputul secolui al XVIII-lea i se comanda
lui Pierre Le Gros o stutuie ce urma sa fie amplasata intr-o capela din biserica lui Ber-
nini Sant” Andrea al Quirinale. Viitorul sfant e reprezentat pe patul de moarte cu cru-
cea In mana, avand viziunea Fecioarei care vine sa-1 primeasca in ceruri. Doud decenii
mai tarziu va fi canonizat. Le Gos va face un model in lemn, ce va fi pe urma copiat in
marmora. Astdzi se cunosc doua copii In marmora. Ar fi putut fi mai multe. Remarcam
faptul cd nici nu s-a ajuns la cononizare si s-au comandat sculpturi unora dintre cei mai
importanti artisti ai epocii cu intentia clard de a avea mai multe exemplare. Se intareste
si cultul sfintei case de la Loreto. Acesta nu a fost abandonat niciodata dar dupa conci-
liu, in contextul accentuarii cultului Mariei, vor aparea multe biserici dedicate casei in
care sfanta fecioara a primit Bunavestire. Bisericile dedicate acestui cult se vor rdspandi
in intreaga Europd, in Italia in primul rand, dar si la Praga, iar in Cluj o biserica de ma-
nastire va primi o capeld Lauretand. Acest cult, prin importanta care se da unei cladiri
ce este venerata, mutata din Nazaret la Fiume, in Dalmatia si pe urma la Loreto, con-
form traditiei de catre sfinti, iar conform legendelor de catre cruciati, este intr-o orecare
masura un precursor al formarii conceptului de ,,monument de arhitectura”.

Bisericile noi care se vor construi vor adopta o noua tipologie: biserica sala cu capele
laterale. Sala era necesara pentru a vea un spatiu unitar in care participarea la slujba sa
fie solidar intre cler si enoriasi. In varianta mai pretioas a acestui tip apare si o cupold
pe un tambur suprainaltat. Din aceastd categorie va face parte Il Gesu, biserica mama a
ordinului, Sant’” Andrea della Valle, Santi Carlo e Ambrogio al Corso, Sant” Adrea delle
Fratte, Sant’ Ignazio in Campo Marzio, Santa Maria della Vittoria, San Carlo ai Catinari,
Santa Maria in Portico in Campitelli, Santa Maria in Vallicella, San Giovanni dei Fioren-
tini. Acelasi plan este reluat si in varianta cu dimensiuni mai mici: Santissima Trinita
dei Pellegrini si multe altele. In varianta fira cupola se poate enumera Santa Maria in
Monserrato, Santissime Stimmate di San Francesco. Aceastd variantd, mai saraca, se va
raspandi in intreaga Europa catolicd, in Austria, Boemia, Ungaria si Transilvania. Biseri-
cile iezuitilor din Cluj si Brasov vor fi de acest tip.

Tipul de plan central, reluat in perioada Renasterii mature, va fi abandonat pentru
o vreme. Va fi dorinta marilor arhitecti ai Barocului roman, Bernini si Borromini, de a
relua acest tip: San Carlo alle Quattro Fontane, Sant’ Andrea al Quirinale, Sant’ Ivo della
Sapienza.

Toate aceste biserici, atat cele sala cat si cele cu plan central, vor avea capele laterale
pentru devotiune. Cultul relicvelor nu mai putea fi resuscitat fara suspiciunea provoca-
ta de aparitia Reformei si de zorii Iluminismului. Devotiunea se va face in fata sculptu-
rii sau a picturii: in fata operei de arta. De reguld, daca e posibil, deasupra capelelor se
introduce un lanternou. Efectul dramatic, prin luminarea de deasupra sau atintirea pri-
virilor sfintilor reprezentati cdtre lanternou, este evident. Uneori se practica o fereasta
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in partea superioara a capelei. In acest fel apare un efect straniu realizat printr-o lumina
filtratd prin sticla coloratd, dar statuia sau tabloul sunt percepute in contre-jour, fiind
defavorizate.

Bisericile medievale nu erau pregatite pentru aceasta nouad misiune a Barocului reli-
gios. Se vor face adaptari. Biserici cu structura basilicala vor fi transformate in biserici
sala cu capele laterale sau, mult mai frecvent, se vor adduga capele la navele laterale.

Se va utiliza in continuare cultul relicvelor dar intr-o alta maniera decat cea medie-
vala. Noi relicve nu mai puteau apdrea fara suspiciune. Relicvele vor fi de data aceasta
piese foarte mici care nu mai sunt expuse direct: fire de par, un os, un craniu. Pentru
acestea se vor crea piese de orfevrdrie speciale care vor fi scoase numai la ocazii speciale.

Pelerinajele, atat de populare in Evul Mediu vor fi de asemenea revigorate. Anii sfinti
si jubileele vor cdpata o noua importantd. 1300 a fost primul an sfant decretat prin bula
papala Antiquorum habet fida relation. Pentru participanti se acorda Indulgetia plenaria.
Aceasta va fi acordata celor care vor vizita de 15 ori basilicile San Pietro si San Paulo,
si de 30 de ori daca sunt chiar din Roma. Acesti ani sfinti urmau sa se sarbatoreasca la
fiecare suta de ani. Chiar in 1350 s-a introdus un jubileu peste rand.

Incepand cu 1600 vom asista la marile jubilee. Se vor introduce si jubilee interme-
diare, la 50 de ani si chiar la 25 de ani. Orice cifrd era buna pentru o noua sarbdtoare a
catolicismului. Vor apdrea ani sfinti si la 10 ani.

Mai multe relatari ne spun ca in 1599 cardinalul Sfondrati a fost profund impresi-
onat de descoperirea corpului sfintei Cecilia. Dacd asa a fost, a fost pentru minunata
ocazie aparuta inaintea Jubileului din 1600. Aceasta descoperire a fost de doua ori o
fericire. A doua oard pentru cd muzica si sfanta ei protectoare aveau sa joace un nou rol
in slujba catolica. Intr-o prima faza se va dispune simplificarea discursului sonor poli-
fon (in vederea intelegerii mesajului ideatic al textelor), precum si a repertoriului, prin:
eliminarea productiilor noi, indeosebi a celor versificate, a melodicii, a facturii (grija
pentru claritatea textului). Pentru indeplinirea acestor obiective a fost numita o comi-
sie de compozitori, condusa de Giovanni Pierluigi da Palestrina, unicul muzician pe
care Biserica Romana l-a declarat vreodatd model al compozitorilor din toate timpurile.
Lucrdrile muzicale religioase ulterioare purtau adesea mentiunea cd au fost ,compuse
conform reformei Conciliului Tridentin”*.

Dar 1600 nu este numai anul primului Mare jubileu ci si anul arderii pe rug a lui
Giordano Bruno.

Conciliul de la Trento, terminat in 1563, a provocat o schimbare in fiecare aspect al
vietii bisericii: administrativ, spiritual, pastoral si artistic. Dupa o perioadd de deruta
initiald, provocata de raspandirea Reformei, au fost luate initiative ce aveau ca scop
final sa dovedeasca triumful bisericii romane si al credintei catolice.

Toti papii ce au urmat in functie dupa conciliul de la Trento s-au dedicat transforma-
rii tesutului urban care avea sa faca din Roma Noul lerusalim. Arta a devenit un instru-
ment de propaganda religios si politic.

Biserica abandoneazd incetul cu incetul rigoarea si sobrietatea de la inceptul Contra-
reformei si trece la o actiune de raspandire a temelor catolice. Se innoieste cultul relicve-
lor si al icoanelor si se intensifica activitatea misionara.

Artistii au fost chemati sa raspunda noilor exigente ale bisericii si sa adopte un nou
limbaj care sa raspunda celor trei concepte fundamentale ale noii retorici: docere, delecta-

1



Introducere

re, movere®. Credinta religioasa are nevoie de frumusete. Arta lor a stiut sa interpreteze
perfect, cu intelegere si afinitate, aceasta cerere si, ca urmare a unei profunde elaborari
ideologice si formale, s-a definit un nou stil, emotiv si teatral: Barocul. In acest nou con-
text de revigorare a credintei, Jubileele isi vor avea rolul lor major. Acestea vor impune
transformari uriase In Roma, urbanistice si arhitecturale. Se construieste enorm dar si
vechile biserici vor fi ,, restaurate”.
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Vicarul lui Dumnezeu isi tinea slujbele la basilica San Giovanni in Laterano®.
Pana la terminarea actualei basilici de la Vatican, a fost cea mai importanta bisericd a
crestinatatii occidentale si In vecindtate isi avea resedinta papa. Aceste motive sunt su-
ficiente pentru atentia deosebita pe care o cdpata biserica in perioada contrareformei.

Potrivit traditiei Basilica San Giovanni in Laterano a fost construitd la porunca lui
Constantin dupa victoria sa asupra lui Maxentiu in bdtdlia de la Ponte Milvio din 312.
Biserica era dedicatd initial lui San Salvatore si de abia mai tarziu a fost redenumita San
Giovanni Battista Evanghelista. Teritoriul era locuit din epoca lui Septimiu Severus, care
daruieste terenul prietenului sau Sisto Lateranus. Locuinta trebuie sa fi fost luxoasa,
pentru cd de aici deriva toponimul: iuxtas Lateranis (in apropierea locuintelor Laterani-
lor). Mai tarziu proprietatea va fi confiscata de Nero, in 65, pentru participarea Laterani-
lor la conspiratia esuata a Pisonilor.

Fig. 2. Rodolfo Lanciani. Forma Vrbis Romae, detaliu.
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Fig. 3. Plan In care se vede prima absida din epo-
ca lui Constantin si resturile locuintelor Latera-

nilor din epoca severiana (dupa P. Portoghesi).

Folosind fundatiile acestor locuinte
va ridica Constantin biserica San Salva-
tore. Aceasta avea aceleasi dimensiuni
cu cea de azi, atat cd transeptul era mai
mic, iar pe acesta se dezvolta absida se-
micirculard, fard a mai avea o articula-
tie.

Descrierile pastrate arata un edificiu
somptuos. S-a ales acest loc la margi-
nea incintei din ratiuni politice, pentru
ca la acea vreme crestinismul era doar
,religio licita”, una dintre multele reli-
gii admise In imperiu, iar construirea
in zona forumurilor, unde erau multe
temple pagane, ar fi generat contro-
verse. Biserica va fi afectatd de jefuirea
vizigotilor din 410. Dupa aceasta data

Fig. 4. Interiorul bisericii San Giovanni Intr-o picturd din biserica
San Martino e Silvestri al Monte. Arcele prezentate sunt fanteziste.
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este refacuta si se amplifica, iar zona altarului va capata un amplu cor. Era cea mai im-
portantd bisericd a crestinatdtii. Acum va cdpata si denumirea de San Giovanni.

In lucrarea ,Le cose meravigliose dell’alma citta di Roma” publicata in 1588, a lui
Girolamo Franzini, prima biserica dintre , Le siete chiese principali” este San Giovanni
in Laterano, iar San Pietro in Vaticano este ,la seconda chiesa”, chiar daca era deja ridi-
cat tamburul cupolei dupa cum apare in ilustratie.

Fig. 5. Le Sette Chiese Principali. Fig. 6. La Seconda Chiesa
La Prima Chiesa e S. Giovanni (G. Franzini) e S. Pietro in Vaticano (G. Franzini)

Pentru pregatirea jubileului din 1650 papa Inocentiu X 1i comanda lui Borromini in
anul 1646 ,renovarea” bisericii, aceasta facand parte dintr-un plan mai amplu in care
era inclusa si biserica San Paulo Fuori le Mura. Bernini era implicat in ,restaurarea”
bazilicii San Pietro. Principalele biserici de pelerinaj capdta o mare importanta in pla-
nurile lui Inocentiu X Pamphilj pentru jubileu, dupa ce tocmai restructurase piazza
Navona.

Borromini are pentru prima datd ocazia sa lucreze cu spatii ample, pana atunci lu-
crdrile lui erau legate de spatii modeste ca dimensiuni.
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Dar Inocentiu i-a pus multe ingradiri: aspectul de basilica cu 5 nave trebuia pas-
trat iar fatada medievald ramanea neatinsa, astfel incat jubileul sa n-o prinda cu sche-
1a. Borromini uneste cate doua coloane initiale, imbracandu-le in decoratie si stucatura
cu modele clasice. Pentru a pastra aspectul de nava centrald in aceasta combinatie va
introduce goluri ovale cu diametrul mare vertical, astfel incat si prin acest gol, ca de
fereastra, sa se poata vedea structura bazilicala. Transformarea a fost facutd mai tarziu,
dupa 1700, sub papa Clemente XI, cand intre fiecare din aceste perechi de coloane s-au
introdus statuile profetilor. Viziunea lui Borromini, astazi estompata, incerca sa sublini-

Fig. 7. Axonometrie (dupa Krautheimer).

eze consubstantialitatea bisericii medievale cu cea moderna. Era important ca biserica
innoitd pentru jubileu sa fie cea a lui Constantin. Volumetria si spatialitatea interioard,
simple, nu puteau ramane in starea medievala. Colturile dinspre fatada vestica a navei
centrale au fost racordate cu pereti oblici, producand o spatialitate interna concava, spe-
cific baroca si prelucrata de atatea ori cu virtuozitate de cdtre Borromini.
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Fig. 8. Racordurile la contrafatada.

Dupa moartea lui Inocentiu X in 1655, Borromini este confirmat ca sef al lucrarilor de
cdtre succesorul sdau Alexandru VII. Face o propunere de fatadd cu un accent in axul de
simetrie si poate ca si o ipotetica propunere de boltire a navei centrale.

Fig. 9. Sectiunea nerealizata
propusa de Borromini (dupa Portoghesi).

Carlo Renzi ilustreaza o varianta in stil borrominian preluatd si de Portoghesi. Bol-
tirea imaginata este in stilul celei folosite la Capella dei Magi de la Colegiul De Propa-
ganda Fide.

17



Roma

O astfel de boltire ar fi produs mari
impingeri in zidurile navei centrale.

Fig. 10. Boltirea navei centrale in stil borrominian,
imaginata de Carlo Renzi (dupa Portoghesi).

Oricum, Borromini pa-

Fig. 11. Fatada, reconstituire a starii din secolul al XV-lea, raseste santierul, in 1660,
apare si atriumul prezent si in planul lui Lancianni. tdra a se atinge de fatada.
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Fig. 12. Cappella dei Re Magi, Colegium de Propaganda Fide, realizatd de Borromini in 1664.
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Fig. 13. Gianbattista Piranesi.

Fig. 14. San Giovanni in Laterano, foto 1979, ].H. Aronson.
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Logia actuald va fi realizata de cdtre Alessandro Galilei, in 1732, in urma unui con-
curs la care sunt invitati marii arhitecti ai epocii: Luigi Vanvitelli, Nicola Salvi, devenit
celebru prin realizarea Fontanei di Trevi, Ferdinando Fuga iar Filippo Juvarra a fost
invitat ca judecator.

Loggia are o cornisa puternica, dominata de orizontala, chiar daca este marcatd de
un firav fronton axial in dreptul navei centrale. Intreaga compozitie a logiei, dar mai

Fig. 15. Nolli, Pianta Grande di Roma, 1748, detaliu.

ales boltirea peste parter, arata zorii unui nou stil, cel al Neoclasicismului. Arhitectul,
care provine din familia faimosului Galilei, si-a facut de altfel ucenicia in Anglia in pe-
rioada Neopaladianismului. Logia si intreg porticul ascund in spate intreaga biserica.

Alessandro Galilei se depdrteaza putin de barocul deja vlaguit. Produce un accent
special In intrare prin folosirea metodei introduse de Michelangelo la Palazzo Senato-
rio, si mult folosita in perioada barocului, ordinul colosal.
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Biserica a avut intodeauna o pozitie deosebita in structura urbani a Romei. In 1588
Domenico Fontana a ridicat un obelisc regasit de curand in trei bucati. E unul dintre
cele mai mari obeliscuri romane. Reasamblarea obeliscului a fost un fapt inovativ in
epocd; s-au creat niste santuri pe fetele rupte astfel incat sa se poata ridica cu funii frag-
mentele, iar dupa pozitionarea verticala acestea sa poata fi scoase.

Basilica Santa Maria Maggiore’ este construitd imediat dupa conciliul de la Efes
din 431, care recunoaste divina maternitate. Cu toate acestea traditia o atribuie initiati-
vei papei Liberio din secolul al IV-lea ce are un vis dupa care va ninge in luna august.
Biserica cu trei nave este realizata cu coloane provenite din spolieri si avea un acoperis
cu intradosul aparent.

Fig. 16. Plan, Dehio und Bezold. ~ Fig. 17. Santa Maria Maggiore, plan, Roma, 1999.

Aceastd biserica se suprapune peste una din secolul al Ill-lea a carei absidd este vizi-
bila in subsol. Vechea basilica va fi mereu refacuta si infrumusetata, dar transformarea
majora care o suferd este din secolul al XII-lea. Pentru jubileul din 1300 se va reface
transeptul si absida si se decoreaza fatada In mozaic de catre Filippo Rusuti, elev al lui
Pietro Cavallini, cel ce a pictat interiorul bisericii Santa Cecilia in Trastevere.
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Fig. 18. Gianbattista Piranesi.

Fig. 19. Santa Maria Maggiore, nava centrala.
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La fel ca si in cazul maestrului sdu, principala sa opera este cea de la Santa Maria Ma-
ggiore. Trebuie sa fi fost tare mandru de ea, pentru ca e singura semnata. In secolul al
XIII-lea se ridica campanila care va fi pana astizi cea mai inalta din Roma. In perioada
Renasterii este realizat tavanul casetat aurit atribuit lui Giuliano da Sangallo.

O legenda ne lasd sa ne facem o parere despre ambianta in care era biserica: o pasto-
rita oarba, sau o pelering, in alte variante, se ghida dupa sunetul anumitui clopot pentru

Fig. 20. Mateo (Mathaeus) Seutter, Die sieben Kirchen von Rom, Augsbug, 1745, reia imaginea lui
Giovanni Giacomo de Rossi din 1680, ce reproduce imaginea lui Antonio Tempesta, Le sette chiese,
1599 (gravor Giacomo Lauro).

a se putea orienta iar atunci cand clopotul nu a mai sunat pastorita s-a ratacit. Faptul
cd se putea paste pe Equilin iar pe urma sd mergi spre el in linie dreapta ne aratd cd era
mai mult un , disabitato” pana in secolul al XV-lea.
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Fig. 21. Nolli, Giovanni Battista, Pianta Grande di Roma, 1748, detaliu.
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Intreg ansamblul va fi inclus in marele proiect, de refacere urban a Romei, al papei
Sixt al V-lea.

Planul lui mdret prevedea trasarea unei strdzi, ce se va numi Via Sistina, de la Trinita
dei Monti pand la Santa Croce in Gerusalemme. Aceastd strada traversa trei din colinele
Romei si avea in parcursul ei Basilica Santa Maria Maggiore in ax.

De la Trinita dei Monti, Via Sistina, perfect rectilinie, are o pantd descendenta pana la
piazza Barberini dupd care urcd pand la San Carlo alle Quattro Fontane, dupa care co-

Fig. 22. Paolo De Angelis, Basilica S Mariae Majoris de vrbe a Liberio Papa i vsque ad Pavlum V Pont Max -
descriptio et delineato, Roma, 1621, tavola XXI (desen de Giovanni Maggi 1566-1618, atribuit lui).

boara si urca din nou spre Santa Maria Maggiore. De la San Carlo alle Quatrtro Fontane
absida bisericii Santa Maria Maggiore e perfect vizibila. Dar poate fi vazuta partial si de
la Trinita dei Monti. In aceste conditii perspectiva citre abisida este foarte valoroasa si
se poate exploata in ghidajul pelerinilor prin orasul etern.
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Mai intdi, Domenico Fontana va transporta si va monta un obelisc in 1587 in axul
absidei. Tot el va realiza si Cappella Sistina.

Flaminio Ponzio va construi Capela Paolina in dreapta bisericii in 1605. Prin capelele
adaugate ulterior si prin alte constructii adosate biserica va ramane cu doar doua fatade
vizibile. Interventia lui Flaminio Ponzio pare s tind cont de adaugarea unui corp in fata

Fig. 23. Fatada posterioard a lui Carlo Rainaldi si obeliscul mutat de Carlo Fontana.

bisericii pentru ca este deja avansata. Limbajul folosit este tipic pentru perioada contra-

reformei cu ritmare prin pilastri de ordin colosal si impartirea fatadei in registre.
Faptul ca deja se prefigura o reamenajare a pietei din fata bisericii e si faptul ca ime-

diat dupd ce se termina lucrarea lui Ponzio, Carlo Maderno este insarcinat sa pund o
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coloana in contrapozitie. Coloana va fi numitad ,della Pace” pentru ca basilica lui Ma-
xentiu, de unde provine, era cunoscuta in Evul Mediu ca Tempio della Pace. Aceasta
coloana e ultima care se mai pdstra in ruina basilicii. Gravura lui Perac o prezintd inca
la fata locului.

Fatada posterioara va face obiectul unor transformadri. Faptul cd fatada posterioard a
fost prima reamenajata aratd importanta data perpectivei dinspre via Sistina, dar poate
fi privita si ca o ezitare in ce priveste luarea unor decizii majore si ireversibile pentru
fatada principala.

Fig. 24. Propunerea lui Bernini pentru absida (Muzeul basilicii).

Carlo Rainaldi va realiza In 1673 transformarea absidei. Pe suprafata circulara se va
amplasa o fatada ritmatd prin pilastri si surmontata de o balustrada.

O fatada posterioara va fi propusa si de catre Gianlorenzo Bernini, dar care nu va
fi realizata. Si propunerea beniniana indica o tatonare ezitantd a cdii ce urmeaza sa fie
urmatd. Variante au fost mai multe dar in cele din urma triumfa Carlo Maderno cu va-
rianta sa rationala.
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Fig. 25. Piere Leone Ghezzi (1674-1755) atribuit,
Clemente X [1670-1676] che ispeziona i lavori della nuova facciata (Muzeul Basilicii).
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Diverse lucrari la fatada bisericii sunt in atentia papei Clemente al X-lea care apare
intr-un tablou asemenea unui despot luminat cdruia i se prezintd planurile.

Marea interventie a borocului va fi realizatd de catre Ferdinando Fuga. Logia va fi
inceputd in 1741 si terminatd in doi ani. Cu toate ca, doar cu cativa ani inainte, a fost
preferat proiectul in maniera clasicista al lui Galilei pentru logia de la San Giovanni in
Laterano, Fuga ramane fidel barocului si propune un portic si o logie cu trei travee din
care cea centrald are un accent tipic secolului anterior.

Fig. 26. Santa Maria Maggiore, fatada cu logia lui Ferdinando Fuga.

Registrul parterului e cu cinci travee si frontoane alternate, triunghiulare si rotunde
iar partea superioara mai ingusta avand doar trei travee ce sunt sustinute de triunghiuri
curbate. Balustrada logiei se reia si la cornisa si orice element vertical capata la partea
superioara cate o statuie.
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Fig. 27. Logia boltita cu penetratii libere prin care se vede mozaicul medieval al lui Filippo Rasuti.
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Fig. 28. Giovanni Paolo Pannini.

Fig. 29. Etienne Dupérac, Speculum Romanae Magnificentiae, 1575 Basilica lui Maxentius.
Se remarca coloana in pozitia initiala.
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Interventia a fost criticata pentru distrugerea celui mai frumos mozaic roman, atat
in epoca cat si mai tarziu, dar de fapt Fuga este plin de respect pentru trecut. Adopta
o solutie structurala hibrida tocmai pentru a proteja mozaicul. Trei calote se sprijina pe
arce dublouri perpendiculare pe fatada. Calotele au penetratii iar cele dinspre fatada
mozaicatd nu mai au contrasuprafata de umplutura, astfel incat prin acestea se poate
vedea mozaicul chiar si deasupra boltii. Bolta descarca pe console de piatra sculptate,
reducand suprafata de descdrcare la cat mai putin posibil.

Fig. 30. Giorgio Sommer, Roma, Chiesa di Santa Maria Maggiore, 1870.

Daca punem aceastd atitudine in contextul cultural al inceputului de secol XVIII,
cand neoclasicismul tocmai se impunea, iar arta medievala era profund dispretuita —
acum se introduce cu profund dispret termenul de gotic, adica barbar —, atunci aceasta
este chiar vizionara.
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Tot Ferdinando Fuga va fi cel care va construi corpul din stanga fatadei. Acesta ada-
posteste scara de acces la logie si pe urma legatura cu apartamentele din dreapta. Aici
Fuga isi inabuseste elanurile creatoare si pune pe primul loc simetria clasica a fatadei.
Va face un corp absolut simetric cu cel construit de Flaminio Ponzio in 1605 pentru
Cappella Paolina in dreata bisericii.

Nu se stie cand a fost ,,construitid” biserica San Lorenzo in Miranda®. Sunt autori
care plaseaza conversia structurii templului pagan intre secolul al VI-lea si al IX-lea,
altii mai curajosi intre secolele al VII-lea si al VIII-lea. Nu are importanta aici restrange-
rea datdrii acestei interventii asupra templului ridicat dupa 141 de imparatul Antoni-
nus Pius in onoarea divinei sale sotii, Faustina. Dupa moartea imparatului pe arhitrava
se adauga deasupra inscriptiei initiale dedicarea suplimentara noului divus, astfel cad

aceasta devine:
DIVO ANTONINO ET

DIVAE FAVSTINA EX S C.

Templul este construit din tuf vulcanic placat intial cu marmora. Placajul a disparut
in Intregime. Coloanele, sase in fatadd, cu trei travee in laterala, sunt din marmora cipo-

Fig. 31. Roma, Forumul roman, Tempio di Antonino e Faustina,
Tempio di Romolo cu SS Cosma e Damiano in spate si Basilica lui Maxentius.
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lino. Astdzi se pot vedea alterdrile coloanelor date de cdtre acoperisuri plane montate in
pronaos si gaurile cdutdtorilor de metale din structura de tuf.

Prima biserica trebuie sa fi fost foarte rudimentard. Avand in vedere ca se pomeneste
de transformarea unei basilici in secolul al XVII-lea putem presupune cad imaginea lui
Du Perac ne prezintd deja o astfel de structura spatiala.

Denumirea Miranda trebuie sd fie din Evul Mediu timpuriu pand cand terenul nu
crescuse asa de mult. Mirare insemnand o vedere frumoasa.

Fig. 32. Soclul templului, gduri date de cauta  Fig. 33. Coloanele din marmora , cipolino” sunt
torii de scoabe (sec. V-VIII) dupad eliminarea tdiate de acoperisurile medievale din faze ante-
placajului de marmora. rioare.

Fig. 34. Etienne du Pérac, I vestigi dell‘antichita di Roma raccolti e ritratti
in perspettiva con ogni diligentia da Stefano Du Perac parisino, 1575.
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Biserica nu ocupa cele trei travee laterale ale porticului. Porticul este inchis cu un
gard de ziddrie pentru a impiedica intrarea animelelor ce sunt la pascut in forum. Cota
forumului este crescutd astfel ca in biserica se intra la nivelul terenului. Are si doua
clopotnite construite pe cornisa templului antic. Papa Martin al V-lea doneaza in 1429
aceastd biserica unui foarte important grup profesional pentru acea vreme, care s-a dis-
tins in formare stiintifica: ”"Collegium Aromatariorum”. Si astdzi cladirile invecinate
apartin institutului ,Nobile collegio chimico farmaceutico”.

Fig. 35. Gianbattista Piranesi, Trattato della magnificenza ed architettura dei Romani, 1761.

In portic se vede o incipere adaugati. Poate un parazit realizat imediat dupa vizita
lui Carol al V-lea din 1536, in onoarea caruia au fost demolate trei capele parazitare pro-
babil si parazitii din portic. La acea datd, dupa unsprezece ani de la jaful Romei, suntem
in plina schimbare de gust. Renasterea e definitiv invingatoare iar clasicismul antic este
o podoaba expusd cu ocazia vizitei imperiale.
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Fig. 36. Nolli, Pianta Grande di Roma, 1748, detaliu.

Fig. 37. Gianbattista Piranesi, Trattato della magnificenza ed architettura dei Romani, 1761,
reconstituire fantezista (in timpul vietii lui Piranesi biserica era terminata).
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Biserica este din nou transformata in 1602, cand lucrarile sunt executate de catre ele-
vul lui Domenico Fontana, Orazio Torriani’. Proiectul initial era al lui Giacomo della
Porta, dar acesta moare chiar in 1602. Interiorul este in maniera lui della Porta si carac-
teristic pentru planimetria contrareformei: un spatiu unic cu capele laterale. Probabil
acum se demoleaza structura bazilicald interioard iar biserica este transformata in sala.
Lanciani noteaza pe planul sau ,,scavi 1602”.

Acum se mareste spatiul bisericii cu o travee a porticului. Spatiul dintre pilastrul
de colt al templului si prima coloana este ocupat de extinderea lui della Porta. in mod
surprinzdtor Nolli prezinta noul zid aliniat la pilastrul de colt, iar in 1748 zidul era in
pozitia de astazi de mai bine de un secol. Piranesi prezinta intr-o a doua vedutd templul
vazut din laterala. Aici apar toate coloanele libere.

Fig. 38. Antonio Joli, Veduta, detaliu.

O alta imgine a bisericii apare intr-un tablou realizat de vedutistul Antonio Joli (1700-
1777). Aceasta imagine ar trebui sa fie una anterioara anului 1636. Tabloul trebuie sa fi
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fost realizat dupa schitele altui artist. Aici apare o alta fatada de biserica. Iar porticul are

numai doud travee pe laterald. Greu de inteles cum s-a fdcut gafa, pentru ca pilastrul si
coloanele sunt fidel reprezentate.

Fig. 39. San Lorenzo in Miranda, interior.
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De asemenea apare fatada definitiva a bisericii Santa Francesca Romana, terminata
in 1615. In acest fel, schita dupa care s-a executat veduta ar trebui datata intre 1615 si
1637.

Biserica are o proportie foarte sveltd, depdsind proportia specifica contrareformei.
A existat constrangerea folosirii zidurilor templului antic: intre ele trebuiau introduse
o sala si doud randuri de capele laterale. In mod evident s-a inaltat nava peste cornisa
templului antic pentru a lumina cat mai bine sala.

Fig. 40. Rodolfo Lanciani, Forma Vrbis Romae, detaliu.
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Capelele laterale nu sunt luminate cu lanternouri; poate pentru ca sunt prea inguste.
Solutii tehnice pentru introducerea lanternourilor ar fi existat iar acestea sunt o adeva-
rata manie in perioada contrareformei.

Biserica e atat de micd Incat nu se deschid toate ferestrele din penetratiile boltii. Cate
doua pe fiecare parte raman oarbe. Lucrdrile se tardganeaza pana in 1637. Probabil
acum se incheie frontonul despicat. Acesta dd nota dominanta a noii biserici. Fatada se
bucura de perspective privilegiate. Spectaculoasa este cea de pe Palatin. In epoc3, fatada
trebuie sa fi fost si mai impresionanta pentru ca atunci vegetatia era doar cea joasa.

Terenul a crescut cu 6 metri panad in secolul al XIX-lea, cand incep sapaturile sistema-
tice in Forum. Scara din fata templului a fost refacuta pentru a lega intrarea in biserica
de cota refdcuta a Viei Sacra.

Fig. 41. Giorgio Sommer, Tempio di Antonino e Faustina, 1860.
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Dintre bisericile realizate sau atribuite lui Orazio Torriani, aceasta este singura ce
are un astfel de fronton despicat. Acesta o individualizeaza in mod deosebit. E de notat
ca Torriani era specializat si in lucrdri ,effimere”, adica lucrari de scenografie pentru
diverse procesiuni religioase sau sdrbatori. Poate de aici s-a inspirat in realizarea celei
mai dramatice lucrdri. Forumul si in oarecare masura chiar templul intrasera in atentia
artistilor si a ,,connaisseur-ilor”.

In secolul al XVII-lea se generalizeaza ,il Grand Tour”. Acesti ,touristi” au deja alte
preocupari decat predecesorii lor, pelerinii. In fata unuia din cele mai bine pastrate tem-
ple pagane era bine sa se stie cd e o bisericd acolo si se afld in orasul sfant.

Fig. 42. San Lorenzo in Miranda.
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Basilica di Santa Maria in Cosmedin' este pomenita pentru prima datd in seco-
lul al VI-lea. Probabil erau utilizate parti ale templului Herculis Pompeiani, peste care
se suprapune. Gabaritele actuale sunt dobandite in secolul al VIII-lea cand biserica se
asaza perpendicular pe structura templului anterior.

Acum este biserica preluatd de o colonie de greci refugiati in urma razboaielor dintre
iconoclasti si iconoduli. Romanii o vor denumi Santa Maria in Schola Greca, iar grecii 1i
vor spune Santa Maria in Cosmedin (kosmidion=ornament).

Structura basilicald cu trei abside este realizata cu coloane reutilizate. Fatada prin-
cipala este construita prin inglobarea unui sir de coloane de la templul precedent. Bi-

Fig. 43. Rodolfo Lanciani, Forma Vrbis Romae, Roma, 1893-1902, Roma, 1990, fila 28, detaliu.
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serica are si un portic precedat de un pridvor din coloane diferite. In secolul al XII-lea
se construieste campanila ce inglobeaza si doua coloane din zidul fatadei principale.
In portic se va amplasa in 1632 in peretele stang un disc de piatra cu figura unei zeitati
fluviale. Se prea poate sa fi fost capacul de canal de la Cloaca Maxima ce trecea prin
apropiere. Acest disc va aduce o surprinzatoare notorietate monumentului in secolul al
XX-lea. Remarcabile sunt pardoselile de tip cosmatesc. Interiorul mai are picturi din se-
colul al XV-lea si al XVI-lea. Intre 1715 si 1719 biserica este restaurati dupa gustul baroc
de catre Giuseppe Sardi (1680-1753).

Fig. 44. Roma, Basilica minora Santa Maria in Cosmedin, Fig. 45. Dehio und Bezold, planul
planul actual. imaginat pentru sec. al XII-lea.

In fatada principal se introduce un accent peste nava centrala. Pinionul va fi mai
mare decat suprafata peretelui ce inchide nava. Acesta e sprijint prin triunghiuri curba-
te. Tehnica este frecventd in arhitectura barocd la bisericile noi. S-a introdus si zidarie
intre coloanele porticului pentru a lucra la rigidizarea primului plan al fatadei. Aici e
interesant ca se reia o tehnica folosita si in secolul al XII-lea la aceeasi biserica.
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Planul lui Dehio und Bezold care este de fapt o reconstituire ipoteticd a fazei medie-
vale prezintd foarte clar aceasta tehnica, dar evitd sa prezinte transformarea porticului
care la data publicarii, 1887, era incd in starea baroca. Fatada este tencuitd si decorata
cu stucaturd, fara interventii majore structurale. Interventia este specificd In epocd. Este
una dintre interventiile tarzii ale barocului. Nu apropierea neoclasicmului face ca Sardi
sd-si rezume activitatea in planul fatadei. Intr-o realizare chiar mai tarzie, din 1735, San-

Fig. 46. Santa Maria in Cosmedin, pe la 1880.

ta Maria Maddalena, fatada lui Sardi este tumultuoasa, cu curbe, contracurbe, nise, Im-
partire In registre si registre secundare, frontoane sinuoase si despicate. Aceasta fatads,
deja Rococo, este supranumita ,chiesa di zucchero”. Resursele materiale trebuie sa fi
fost cele care l-au temperat pe Sardi. O fatada care ar fi fost miscata si in plan vertical ar
fi trebuit sa conduca la eliminarea porticului si inlocuirea acestuia cu o noua structurd,
asa cum s-a intamplat la Santa Croce in Gerusalemme.
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Aceasta restaurare trebuie sa fi fost mai degraba parte a unui proiect urbanistic, pen-
tru ca tot in 1715 se construieste Fontana dei tritoni de catre arhitectul Carlo Francesco

Bizzaccheri.
La sfarsitul secolului al XIX-lea aceasta interventie avea un aer desuet. Proiectul de

restaurare va fi intocmit de Giovanni Battista Giovenale (1848-1934).

Fig. 47. Santa Maria in Cosmedin, interior, starea actuala; coloanele antice
dezbracate de stucatura, acoperisul apparent si pardoseala cosmatesca completata.
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Putine lucrdri de restaurare s-au bucurat de asa o unanima apreciere in epoca. De la
aceastd remarca isi porneste analiza Gustavo Giovannoni (1873-1947) despre evolutia
gustului in restaurari. Proiectul va participa la o expozitie la Torino in 1893, unde va fi
si premiat.

Fig. 48. Giovanni Battista Nolli Pianta Grande di Roma, 1748, detaliu, apare si fantana lui Bizzaccheri,
templele antice, la acea vreme inca biserici crestine, Santa Maria Egiziaca (tempio di Portuno, gresit nu-
mit Fortuna Virilis) si Santa Maria del Sole (Tempio di Ercole Vincitore, gresit numit Tempio de Vesta).
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A fost eliminata bolta de lemn tencuita pe trestie pentru a se vedea structura acope-
risului. S-au eliminat toate tencuielile care nu aveau pictura medievald. Structura sar-
pantei este aparentd in toate cele trei nave. Intentia era de a ajunge la starea bisericii
din secolul al XII-lea. Din interior s-au eliminat toate adaugirile de mobilier si recuzita.
S-au pastrat doar amvonul si , tribuna cantaretilor”. S-a restaurat prin reparare identica
pardoseala cosmatesca.

Golurile de ferestre au fost readuse la o dimensiune uniformd, presupusa a fi cea
intiala.

In goluri s-a montat placi subtire de marmor3, perforatd, specifici evului mediu tim-
puriu. Aceeasi metoda a fost folosita si la Santa Sabina, astdzi , cea mai medievala” bise-
ricd romand, cat si in alte cazuri precum San Vitale.

Santa Maria Rotonda' foloseste integral structura Pantheonului roman construit
in epoca lui Adrian, ce 1i este atribuit lui Apolodor din Damasc. Acesta se suprapune
peste templul construit de cdtre Agrippa in epoca lui Augustus. Inscriptia initiald a fost
inglobati in noua constructie. In aceasts atitudine putem simti un ,strdmos” al prote-
jarii monumentelor. Nicio ratiune economicd nu putea impinge la reutilizarea acestor
piese. Doar pastrarea ,memoriei” a impus aceastd inscriptie.

Pentru arhitectii Renasterii reprezenta perfectiunea formei inspirandu-l pana si pe
Bernini In Santa Maria della Assunzione din Aricia, care va deschide seria bisericilor
cu plan central, culminand cu Sant” Andrea al Quirinale. Templul este inchis de primii

Fig. 49. Etiene du Perac, Pantheon.
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impadrati crestini si este jefuit in 410, la fel ca si alte edificii romane, de catre Alaric,
regele vizigotilor. Papa Bonifaciu al IV-lea (608-615), care il primeste in dar de la impa-
ratul bizantin Foca (Phokas 602-610), Roma fiind pana in 756, cand se infiinteaza Statul
bisericesc, sub dominatia imperiului rasdritean, scapa Pantheonul de distrugere prin
consacrarea sa ca bisericd crestind, primind numele de Santa Maria ad Martyres sau po-
pular cunscuta sub denumirea de Santa Maria Rotonda. Singurul imparat bizantin ce va
vizita Roma, Foca, va fi rasplatit prin ridicarea unei coloane in Forum ce sta in picioare
pana astazi.

Fig. 50. Rodolfo Lanciani, Forma Urbis Romae, fila 15, detaliu.
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Cu tot ce a patit Pantheonul, rdmane cel mai bine pastrat monument al antichitatii
romane.

Pantheonul a avut deja de suferit atunci cand in 1625 a fost nevoie de metal in sco-
puri militare, iar papa Urban al VIII-lea Barberini (1623-1644)

a demantelat porticul ce era acoperit cu bronzuri minunate, cu arhitrave pe coloane, din
metal minunat, cu o ‘manufactura’, iar dupd ce I-a desficut s-a descoperit cd metalul este
amestecat cu aur si argint, astfel incdt era impropriu pentru artilerie, dar poporul care
se aduna din curiozitate sd vadd cum se desface o astfel de operd, nu putea decit si simti
neplicere, vizdnd cum o opera ce a scipat de barbari este acum desficuta'.

De aici si faimoasa zicala: Quod non fecerunt barbari fecerunt Barberini®®. O parte din
bronzuri a fost folosita pentru baldachinul lui Bernini de la San Pietro. Ca urmare a
dezamadgirii populare, privind distrugerile provocate, papa Urban al VIII-lea a hotdrat

Fig. 51. William Leighton Leitch, Pantheon-ul pe la 1835, desen, gravat de William Bernard Cooke.

sa reconstruiascd doud noi campanile, mai mici. Lucrarea i-a fost incredintata lui Carlo
Maderno (1556-1629) iar tanarul Borromini a lucrat ca pietrar.

Din cauza asocierilor cu distrugerile si a faimei pe care o avea Bernini, aceste cam-
panile au fost numite ,urechile de magar ale lui Bernini”. Au fost demolate in 1883.
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Oricum Pantheonul a ramas intr-o stare proastd iar ambianta i-a fost denaturata. Partea
esticd a porticului avea doud coloane lipsa. Nivelul din piata a crescut, astfel incat clad-
irile parazitare si-au sprijinit peretii pe fatada acestuia, iar un pachet de trepte cobora
din piata catre portic. Interiorul avea multe parti lipsa.

Multi oameni celebri au fost deja inmormantati in interior: Rafael, Peruzzi, Vignola,
Tadeo Zuccari si Annibale Carracci. Papa Alessandro al VII-lea s-a gandit sa-1 transfor-
me in mausoleu pentru sine si familia sa.

Bernini a fost Insarcinat cu pregatirea planurilor de restaurare. A vazut in aceasta
o posibilitate de a rearanja aspectul zonei cu respectul cuvenit prin subordonare si si-
metrie. Astfel, piata din fatd, ce avea o formad neregulatd, va deveni patrata, cele doua

Fig. 52. Giovanni Battista Nolli, Pianta Grande di Roma, 1748, detaliu.
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strazi laterale vor fi regularizate, iar cladirile atasate vor fi demolate'. Conform ordine-
lor papei Alessandro interiorul a fost decorat cu emblema familiei Chigi si s-au addugat
inscriptii peste tot unde s-a putut. Marele oculus urma sa fie pus sub o fereastra.

Dupa 1657, s-au interzis activitatile comerciale In zona Pantheonului. in 1662 s-a dat
un ordin pentru demolarea baracilor si caselor din piata si parazitare pe cladire.

In acelasi an s-a dat dispozitia pentru completarea porticului cu coloane descoperi-
te In vecinatate in piazza San Luigi dei Francesi. Rdmasitele Arcului lui Traian, numit
atunci Arco de la Pieta, au fost folosite pentru repararea timpanului®. Porticul a fost
refacut folosindu-se capiteluri antice in care a fost sculptatd de asemenea emblema fa-
miliei Chigi. Piata din fata domului a fost sdpata si s-a coborat nivelul de calcare la unul

Fig. 53. Placd montata In frontul nordic al pietei Panteonului, A.D. 1823,
al XIII-lea an al pontificatului lui Pius al VII-lea.

corespunzadtor porticului. S-au introdus rigole si drenaje pe toate strazile din imprejur-
ime. In spatele Pantheonului, in fata bisericii Santa Maria sopra Minerva Bernini a ridi-
cat un mic obelisc pe spinarea unui elefant in mod simbolic asociat cu familia Chigi'.
In secolul al XVIII-lea piata din fata basilicii Santa Maria Rotonda va fi din nou um-
pluta de paraziti. Dupa odinul din 1625 va fi nevoie de un alt ordin pentru demolarea
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»ignobilelor tarabe” de cdtre papa Pius al VII-lea in al XXIII-lea an al pontificatului sau,
1823; dar de data aceasta reamenajarea se face in numele altui stil, cel al neoclasicismu-
lui. Papa fiind un admirator al lui Thorvaldsen, cdruia i-a si comandat monumentul sau
funerar. Actiunea este imortalizata printr-o placa montata in frontul nordic al pietei,
fata in fata cu Pantheonul.

Acest fabulos monument nu putea fi barocizat in maniera grandioasd, asa cum pa-
tesc bisericile medievale. Substanta lui era coplesitoare chiar si pentru avantul epocii
baroce. Interventiile din perioada boroca se reduc la cele doud nefericite campanile si
multe inscriptii.

Se vor face in schimb eforturi pentru imbunititirea ambiantei acestuia. In piata din
fata monumentului se va amplasa o fantand. Vasul fantanii va fi executat de Giacomo

Fig. 54. Gianbattista Piranesi, Trattato della magnificenza e architectura de” Romani, 1761.

della Porta, unul din marii , fantanari” ai Romei baroce in 1575. Fantana este surmon-
tatd de un obelisc din categoria celor mici. Mutarea si soclul obeliscului sunt realizate
de catre Filippo Barigioni. Delfinii vor fi realizati de catre Vincenzo Felici, cel care va
executa si una dintre statuile montate intr-un altar din interiorul Pantheonului.
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Obeliscul este montat numai cu un rol decorativ si cu o functiune asemanatoare celei

renascentiste: de a marca o basilica importantd. Nu are rolul specific baroc de articulare
urbana.

Fig. 55. Pantheonul, fatada nordica si fantana.
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Santa Cecilia in Trastevere

Santa Cecilia in Trastevere!” este dedicata sfintei martirizate la inceputul secolu-
lui al ITl-lea. Aceasta se bucura de un cult deosebit incepand cu secolul al XVII-lea. in
urma unor lucrdri de reparatii efectuate in 1599 este descoperit corpul sfintei in stare
foarte buna de conservare iar sculptorul ticinez Stefano Maderno va executa o statuie
ce surpinde sfanta in pozitia recent descoperitd, statuie ce se afld si astdzi in basilica
trasteverina.

Biserica are o planimetrie si structura specifice pentru secolul al VIII-lea, basilica cu
trei nave si altar semicircular, absida fiind legatd direct de nava fara alte articuldri.

Aceasta a fost ridicatd peste Titulus Caeciliae, atestat din secolul al V-lea, in mod
legendar casa ,ilustrei virgine, de stirpe nobila romana” dupa cum spune Jacopo da Va-
ragine’®. Forma actuald este din secolul al XII-lea cand se adauga porticul si campanila.

Fig. 56. Stefano Maderno, Santa Cecilia, in interiorul basilici omonime.

Pietro Cavallini va realiza pictura interioard, consideratd cea mai importanta realizare a
artistului. In mica masura se mai pastreaza aceastd picturd. Cele patru coloane ale porti-
cului provenite din spolieri sunt de doua feluri si asezate simetric. Pe capete porticul are
doi pilastri ce provin de asemenea din spolieri.
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Structura basilicald din secolul al VIII-lea are de asemenea coloane din spolieri, peste
care se sprijineau arce, dar care astazi nu mai sunt aparente. Absida altarului este legata
direct de nava, fara o travee intermediara.

Descoperirea corpului sfintei In 1599, in urma unor lucrari initiate de cardinalul Pa-
olo Sfondrati, intr-o stare atat de bund incat se vedea si rana de la gat, a fost considerata
miraculoasd de catre papa Clemente al VIII-lea. Miracolul pica bine chiar inaintea unui
jubileu mare, cel din 1600. Sculptorul Stefano Maderno primeste comanda unei statui ce
trebuia sa reprezinte sfanta asa cum a fost gasita si sa i se vada si rana de la gat. Stauia
va fi utilizata in urmdtorul jubileu mic, cel din 1625.

Fig. 57. Santa Cecilia in Trastevere, portic din sec. al XII-lea.

Pentru acest jubileul din 1725 se va face o restaurare majora a bisericii. Se va introdu-
ce o pseudobolta de lemn atarnatd de structura podului. O bolta de caramida ar fi dat
impingeri prea mari, avand in vedere structura subreda pe coloane si amploarea des-
chiderii. Bolta va fi cu penetratii ce vor lumina interiorul. Bolta va fi decorata cu stuca-
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turi iar In centru va fi o pictura inrdmata cu , apoteoza sfintei Cecilia” realizata de catre
Sebastiano Conca. Sfanta primeste chiar si o orga adusa de un grup de patru ingeri.
Penetratiile nu urmadresc ritmul coloanelor: in mijloc va fi una, cea mai mica, dupa
care se vor mdri in mod simetric cdtre capete. Prin aceasta se urmdreste redarea unui
efect de dubla curburd la bolta turtita din scanduri de lemn ce nu putea fi decat cilindri-
cd. Boltile cu dubla curbura sunt specifice celei de a doua etape a contrareformei, cand
se pardsesc boltile relativ sobre, cum ar fi cele de la Sant” Andrea della Valle, sau Sant’
Andrea delle Fratte, unde efectele spectaculoase se dezvolta prin alte mijloace. Aici e
impresionantd aceasta dorintd de a realiza efecte speciale in ciuda restrictiilor impuse

Fig. 58. Gianbatista Nolli, Pianta Grande di Roma, 1748.

de structurd. Cresterea dimensiunii penetratiilor de la mijloc catre capete, intrare si al-
tar, creeaza un usor efect de curbura.

S-au mai decorat boltile din navele laterale de catre pictori diferiti. Avand in vedere
cd cele doud nave laterale nu pot fi vazute simultan nu s-a urmarit o unitate stilistica.
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Fig. 59. Decoratia din navele laterale.

Lucrdrile pentru aceasta , restaurare” prilejuite de jubileul din 1725 nu au afectat mo-
zaicul absidei si ciboriul realizat in stil gotic de catre Arnolfo di Cambio.

Tot acum se va reface si fatada navei centrale de deasupra porticului introdus in
secolul al XII-lea. Fatada are deja o rigoare ce se departeaza de baroc si prevesteste
neoclasicismul. Fatada de astazi este aceeasi cu cea prezentata de Vasi, dar acesta,
de formatie arhitect, educat in perioada barocului, introduce o notd suplimentarad de
dramatism.

Probabil pe la mijlocul secolului al XIX-lea, coloanele din spolieri sunt legate doua
cate doua pentru a asigura stabilitatea structurii. Modul in care sunt realizate decoratii-

Fig. 60. Santa Cecilia in Trastevere, nava centrala cu bolta de lemn.
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le disociaza aceasta interventie de faza barocului, chiar daca procedeul este acelasi cu
cel utilizat de catre Borromini la biserica San Giovanni in Laterano.

Tot acum este introdusa tribuna vestica pentru muzicieni. Decoratia o face contem-
porana cu unificarea coloanelor. De altfel Goethe mentioneaza o tribuna improvizata
pentru cantdreti.

Gradina din fata bisericii a existat si in Evul Mediu. In baroc se reface poarta astfel
incat spatiul din fata bisericii sa devina un paradis particular. Poarta 1i este atribuita lui
Ferdinando Fuga. Este piesa cea mai voluptoasa a intregii refaceri baroce.

Fig. 61. Girolamo Franzini, Le cose meravigliose dell’alma citta di Roma, 1588.
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Curtea din fata bisericii trebuia sa facd legatura dintre cele doua manastiri care erau
de o parte si de alta a bisericii ce se observa in planul lui Nolli. E cardinalul Aquaviva,
cel care comanda aceasta lucrare, numele sdu aparand in pozitie evidentd, deasupra
blazonului din ax.

Vasul roman din centrul gradinii a fost amplasat de cdtre Munoz in perioada interbe-
licd si provine de la una din casele din vecinatate.

Fig. 62. Santa Cecilia in Trastevere, fatada portii atribuite lui Ferdinando Fuga.
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Fig. 63. Santa Cecilia in Trastevere, tribuna pentru orchestra.

Fig. 64. Santa Cecilia in Trastevere, coloane medievale, acoperite de ,restaurarea” baroca,
readuse la vedere de restaurarea din secolul XX.
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Cu ocazia restaurarilor de la inceptul secolul al XX-lea au fost aduse la lumina coloa-
ne antice utilizate in structura medievala ce au fost Inglobate in constructia baroca.

Fig. 65. Giuseppe Vasi, Sulle magnificenze di Roma Antica e Moderna, Libro VIII,
I Monasterj e conservatori di donne, 1758.

Aceastd ,restaurare” are mai multe semnificatii. Orice biserica medievala era suscep-
tibild de a fi redecorata. Santa Cecilia, o sfanta minora pana in secolul al XVII-lea este re-
suscitata. Dar poate cel mai important lucru era cd aceastd sfanta este patroana muzicii.
Niciodatd ca pana la contrareforma n-a contat muzica asa de mult in spectacolul catolic.

Basilica Santi Martino e Silvestro ai Monti' e cunoscutd mai degraba sub de-
numirea San Martino. La nord de Termele lui Traian se afla zona de anexe: ateliere si
depozite. Intr-un astfel de depozit, donat de familia Equizi, se va forma in secolul al
IV titulus Equitti, in care se va desfdsura o intalnire pregdtitoare pentru conciliul de la
Niceea. Actuala biserica dateaza din epoca carolingiand, cand a fost suprainaltata si s-a
format structura cu coloane de cdtre papa Adriano I (772-795). Structura vechiului titu-
lus va ajunge in subsolul noii biserici.

Pe latura lungd dinspre nord-est se poate vedea suprapunerea structurii noi de cara-
mida peste zidaria din eopca lui Traian.
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Fig. 66. Plan, reconstituire ipotetica. Fig. 67. Sectiune transversala,
reconstituire ipotetica.

Biserica are o structura bazilicala cu trei nave si absidd in continuarea navei centrale.

Coloanele sunt inlocuite de pilastri doar la capetele navei centrale, spre intrare si
spre absidd. Pentru a mari inaltimea navei coloanele care provin din aceeasi sursa au
fost asezate pe un soclu inalt care se transforma intr-o baza de coloana originala. Nava
centrala trebuie sa fi fost cu structura sarpantei aparentd. Nava centrala a fost acoperita
cu un tavan casetat (a lacunari) in 1560 la initiativa cardinalului Carlo Borromeo.

Fig. 68. Fatada nord-estica. Ziddria carolingiana se suprapune
peste zidaria din blocuri de piatra din secolul al II-lea.
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O noua ,restaurare” se va face intre 1647-1654 de catre Filippo Gagliardi. Acum se
aplica noua fatada. Peste nava laterala stanga s-a construit in Evul Mediu, frecvent in
Roma, locuinta parohiala. Gagliardi o imbraca cu o fatada unicd. Pentru rigoarea com-
pozitiei clasice se repeta in dreapta aceeasi fatadd, dar ferestrele vor fi oarbe. Si peste
aceasta nava se va construi asa cum se vede in acuarela lui Pinelli. Dar aceasta parte a
fost eliminatd in secolul al XIX-lea.

Tot acum se picteaza si interiorul. Peretii navelor laterale sunt decorate de catre Gas-
pard Dughet, cumnatul lui Nicolas Poussin. Gaspar Dughet este un maestru al peisaju-
lui. In nava laterala dreapta picteaza imagini cu peisaje din imprejurimile Romei. in pri-
ma travee din nava laterala stanga va picta interiorul basilicii San Giovanni iar in ultima

Fig. 69. Achille Pinelli, San Mationo ai Monti.

interiorul basilicii San Pietro. Biserica San Giovanni in Laterano e prezentatd cu multa
libertate: coloanele din nava centrald sunt surmontate de arce, In timp ce aceasta bise-
rica nu a avut arce niciodata. Multe supozitii gresite s-au facut in baza acestei picturi.
Aceasta ultima travee a fost transformata in altar secundar prin introducerea unui
arc care descirca pe un stalp introdus intre ultimele doud coloane. In acest fel ordinea
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clasicd a spatiului interior a fost alteratd. Dar decoratia excesiva a lui Gagliardi, balcoa-
ne false pe peretii interiori ai navei centrale, cu balustri si chenare, fac ca aceastd abatere
sa fie nesesizabila.

Fig. 70. San Martino ai Monti , decoratia cu balcoane
si panouri decorate cu efecte de perspectiva.

In secolul al XIX-lea biserica a fost rezugravita uniform in culori brun-roscate la ex-
terior. Culorile cele mai ieftine si caracteristice Romei secolului al XIX si al XX-lea. O
restaurare din 2011 a readus culoarea din secolul al XVII-lea.
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Fig. 71. Fatada in 2005.
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Fig. 72. San Martino ai Monti, fatada dupa rstaurarea din 2011.
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Biserica San Vitale" este construita pe la 400 si consacratd in 402 de catre Papa Ino-

cenzo I. Avea o structura bazilicala realizata cu coloane din spolieri si capiteluri refacute
in stil romanico-gotic. Porticul care astazi are cinci travee este partea cea mai veche.

Fig. 73. Basilica San Vitale.

Fig. 74. San Vitale, fatada nordica cu urmele ferestrelor gotice.
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Biserica are mentiuni privind refacerile intre 795 si 816 iar dupa aceasta in 1475. Din
perioada papei Leone al Ill-lea e conformatia actuala cu absida semicirculara lipta di-
rect de nava. Trebuie sa fie si alte refaceri, intrucat pe fatada nordica se pot observa
urmele unor foste ferestre gotice, acum obturate.

Biserica este restaurata in vremea papei Clemente al VIII-lea in 1595. Acum biserica
este transformatd in biserica sald prin eliminarea colateralelor. Pe aceeasi fatada se pot
vedea coloanele ce despdrtea navele si intre care s-a introdus ziddrie.

Fig. 75. Achille Pinelli, San Vitale, 1833, Museo di Roma.

Dupa aceste modificari facute imediat dupa incheierea Conciliului tridentin, cand
fastul catolic are un mic recul, urmeaza marea , barocizarea” a contrareformei.

Biserica este pictata cu efecte de trompe 'oeil. Pe peretii laterali apar coloane gemi-
nate pictate in perspectivd, iar altarul din secolul al V-lea este redecorat cu o scend a Cal-
varului. Pictura este realizatd de catre Andrea Commodi, pictor bine adaptat la cerintele
contrareformei.
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Picturile cu scene religioase sunt in cartuse manieriste ce par fixate pe coloane. in
unul din tablouri apare si Coloseumul in ruing, in scena martiriului sfantului Ignazio.
Ferestrele capdtd chenare pictate cu efecte volumetrice in perspectiva.

In pictura de la inceptul secolului al XVII-lea se poate remarca reprezentarea coloa-
nelor din falsa reutilizare. Amintirea reutilizarii coloanelor antice este atat de vie in me-

Fig. 76. San Vitale, Coloanele ce despdrteau navele inainte de demolarea colateralelor.

Fig. 77. Altarul cu picturile lui Andrea Commodi si tavanul refacut in 1938.
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moria romana Incat acestea apar si cand sunt
imitate. Reutilizarea coloanelor a fost atat de
intensa incat a devenit model estetic. Regulile
clasicismului din secolul al XVII-lea ar fi tre-
buit sd impuna o unitate si coerentd, in schimb
s-a preferat policromia coloanelor, astfel incat
sa aduca aminte de reutilizare.
Interventii de calitate mai slaba s-au facut
si la fatada principald. Porticul a fost inchis,
poate si din motive structurale.
Fatada a fost suprainaltatd pentru a ascun-
de acoperisul simplu in doud ape (facciata a
capanna), la vremea respectiva neexistand
perspectiva descendenta de astazi.
Dupa unificarea Italiei se va construi actu- Fig. 78. Girolamo Francino, Le cose
ala via Nazionale, inceputd de fapt in vremea maravigliose della citti di Roma, 1588.

Fig. 79. San Vitale , peretele nordic.
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lui Pio al IX-lea in legatura cu ajungerea cdii ferate in zona de astdzi a garii Termini.
Noua stradd va taia oblic vechea strada San Vitale chiar in dreptul bisericii.

Din vechea stradd se mai pastreaza un tronson mai inspre gard, care astdzi nu mai
are nici o legatura cu omonima biserica. Fatd de noua stradd, biserica std la un unghi
de aproximativ 20 de grade. Noua strada taia terenul intr-un profil sinuos in care zona
bisericii San Vitale era in partea cea mai jos; terenul cobora de la impozanta piazza della
Esedra (azi piazza della Reppublica) catre biserica San Vitale, dupa care urca din nou
cdtre piazza Magnanapoli.

Fig. 80. Biserica San Vitale perpendicular pe strada omonima4, planul lui Nolli, detaliu 1748.

In imediata apropiere s-a amplasat Palazzo delle Esposizioni dupa proiectul lui Pio
Piacentini, tatdl mult mai faimosului Marcello Piacentini, urbanistul EUR-ului. In gand-
irea monumentalismului de la sfarsitul secolului al XIX-lea acest palat care trebuia sa
fie reprezentativ pentru noua capitald nu putea ramane intr-o groapd. S-a decis ind-
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reptarea strazii prin umplerea partii de mijloc unde se afla biserica San Vitale si saparea
capatului dinspre Forum, astfel incat strada sa fie descendents rectiliniu. In acest fel
biserica San Vitale din mijloc a ajuns mult sub cota strazii, iar biserica Santa Catarina
di Siena si San Silvestro al Quirinale au ajuns cca. 2-6 metri deasupra cotelor initiale.
Ultimele doua biserici au fost adaptate la teren, prin introducerea unui pachet de trepte
in cazul primei, iar cea de a doua a primit un soclu urias in care se desfdasoara o scara de
palat, dar care nici asa nu reuseste sa ajunga pana la cota de calcare initiald.

Fig. 81. Intersectia dintre strada San Vitale (partial dispdrutd) si via Nazionale (trasata dupa 1870).

Piacentini a propus mai intai demolarea bisericii si reconstruirea cu fatada paralela
cu strada si cu un limbaj arhitectural apasator, oarecum asemdnatoare cu biserica Santa
Chiara sau Sant’ Ivo dei Bretoni, realizate in aceeasi perioada.
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Fig. 82. San Vitale, propunerea lui Piacentini.
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Din fericire aceste planuri
nu au fost duse la bun sfarsit.
Biserica Incepe sa fie degajata
la inceptul secolului al XX-lea.

Biserica mai este incd o data
in pericol de a fi demolata in
anii 1930 in epoca fascista, Im-
preund cu Palazzo delle Espo-
sizioni, dar Marcello Piacen-
tini va interveni pe langa Duce

pentru a modifica planul urba-
nistic (piano regolatore). Fig. 83. San Vitale la inceptul secolului al XX-lea.
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Aceasta moda a restaurdrilor din Roma secolului al XVII-lea se transforma In manie.
Se va raspandi in intreaga Italie si in curand va trece la nord de Alpi. Va cuprinde mai
intai zonele de limba germana ramase catolice, in special Bavaria si Austria. Restaurari-
le vor merge in paralel cu construirea de biserici si inlocuirea totald a celor cu semnifica-

Fig. 84. Kotschach, Detaliu de fatada.

tie deosebita. Astfel la Fulda, unde se afla biserica dedicatd apostolului germanilor, Bo-
nifaciu, biserica romanica este demolata iar Johann Dientzenhofer construieste o noua
catedrala. $i in acest caz exemplul Romei este evident, cea mai importanta biserica se
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reconstruieste din temelii. La fel se va intampla si la Einsiedeln si Sankt Gallen in Elve-
tia. Bisericile gotice primesc cel putin cate o fatada baroca, iar la interior o puzderie de
altare. Barocul si, implicit, ,restaurarea” in maniera baroca par sa aiba o priza chiar mai
mare la nord de Alpi.

In primul sat austriac de dupa Alpi, la Kotschach, biserica goticd este redecorata. La
exterior se vor picta chenare baroce in jurul ferestrelor gotice, iar in interior se va aplica
o stucatura peste bolta in mreaja si peste aceasta va aparea o pictura in trompe 1'oeil.

Aceasta interventie este tarzie, din secolul al XVIII-lea avand accente si excese Ro-
€ocCo.

Fig. 85. Kotschach, decoratie baroca aplicata pe bolta gotica.

La Viena biserica Sankt Michael este redecorata la interior numai prin stucatura apli-
catd pe bolta corului.

Ferestrele navei centrale sunt si ele refacute, chiar si in zona In care nu s-a mai aplicat
decoratia baroca. Dintr-un singur motiv: cele gotice erau ,,urate” pentru gustul baroc.
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La exterior biserica ramane neschimbata. E drept cd fatadele laterale nu sunt vizibile

fiind intr-un context urban specific medieval. Fatada principala a fost modificata la in-
ceputul secolului al XIX-lea in manierd clasicista.

Fig. 86. Viena, Michaelerkirche, interior gotic cu decoratie baroca.
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La Buda, principala biserica a capitalei de astazi, Matyas-templom este de asemenea
transformatd In maniera barocd. Valul de restaurari de la sfaraitul secolului al XIX-lea o
transforma incd odata in stil neogotic.

Fig. 87. Viena, Michaelerkirche, fereastra gotica Inlocuitd cu fereastra semicirculard,
numai pentru ca era ,urata”.

Pe celalalt mal al Dunarii, in Pesta, biserica parohiald gotica Nagyboldogasszony este
transformatd In maniera gotica, atat de tarziu incat e atinsa si de moda clasicismului.

Biserica a mai trecut anterior printr-o refacere dar din cu totul altfel de motive decat
cele de gust; a fost transformata In moschee.

Pe fatadele laterale restauratorii secolului XX au scos la iveald ramdsite gotice ce stau
sub ferestrele baroce.

Féra nici o pretentie de a elucida traseul noilor tendinte de dupa Contrareforma se
vede cum barocul cu pletora lui de imagini persuasive, este folosit cu tenacitate.

Expansiunea Imperiului habsburgic s-a facut si cu ajutorul bisericii, iar varful de atac
a fost ordinul iezuit, acolo unde catolicismul sldbise si isi pierduse din vigoare si credi-
bilitate.

79



Transilvania

Fig. 88. Viena, Michaelerkirche, absida altarului neafectata de ,barocizare”.
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Fig. 89. Buda, Biserica parohiala Nagyboldogasszony, absida gotica.
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Fig. 90. Buda, Biserica parohiala Nagyboldogasszony, fatada catre Dunare in stil baroc tarziu.
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Fig. 91. Buda, Biserica parohiala Nagyboldogasszony. Sub fereastra baroca au fost evidentiate profile-
le ferestrei anterioare gotice iar piatra fatuita goticd a fost martelata pentru a suporta tencuiala barocs,
acum eliminatd de restauratori.
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Manastirea dominicana (apoi franciscand) din Cluj®, pomenita in 1428 pen-
tru prima oard, este construita in stilul goticului tarziu. Biserica manastirii a fost cu o
structurd sald. Foarte putin probabil sa fi fost o basilica. Anumite detalii ale pilastrilor
care se vad astazi in podul bisericii refacute permit analogii cu actuala biserica reforma-
ta din str. Kogalniceanu.

Biserica ar fi putut suferi si in timpul confruntdrilor din perioada de impunere a re-
formei. Intre 1556 si 1693 biserica manadstirii dominicane a apartinut luteranilor si refor-
matilor. Pentru biserica din str. Kogalniceanu avem astfel de marturii dar nu si pentru
aceasta. Configuratia si elevatia absidei corului arata si astdzi apartenenta la stilul gotic.
La fel si interiorul manastirii care a fost afectat mult mai putin de transformarile ulterio-
are. Nu stim ce s-a intamplat cu bolta navei. A fost aceasta distrusa in timpul confrun-
tarilor dintre catolici si reformati ?

Fig. 92. Cluj, Mdnastirea dominicand (goticd) devenita manastire franciscana (baroc), plan.

Dupa ce biserica ajunge in posesia franciscanilor se prabuseste bolta in 1727.

Biserica ajunge in stare de deteriorare si va fi refacutd la mijlocul secolului al XVIII-
lea. Intre 1734 si 1745 este activ pe acest santier Konrad Hammer, cdruia i se atribuie
construirea boltii si a turnului. Transformarea este radicala: se va face o noua bolta la
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o cota mult mai coborata decat cea goticd. In podul actualei biserici se vad continudrile
pilastrilor din faza gotica. Acestia se pastreaza intacti, cel putin panad la cota inferioara
a fostelor capiteluri gotice. Forma in plan a acestor pilastri nu este surprinzatoare, fiind
identica cu cea de la biserica astdzi reformata din str. Kogalniceanu.

Bisericile gotice sunt construite cam in aceeasi perioada si este posibil ca si sistemul
de boltire sd fi fost asemdnator.

La noua manastire franciscana, ce va utiliza structura fostei manastiri dominicane,
se va face adaptatrea la noul gust al barocului. Raportul unui spatiu interior gotic este
mult mai accentuat decat cel al spatiului baroc. Raportul spatiului gotic incearcd sa im-
presioneze sau chiar sa Inspaimante. Raportul spatiului baroc incearca sa recucereasca
si sd ofere o0 atmosfera intimd. Asa cum spune o zicald ca imaginea in biserica medievalad
este pentru cei care nu stiu sd citeasca iar imaginea in baroc este pentru cei care au citit
prea mult, asa se intampld si cu impresia creatd de spatiul interior. Impresionarea prin
spaima a fost Inlocuitd cu impresionarea prin fast.

Capitelurile de pe care se nastea bolta goticd au fost retezate, lasandu-se pilastrul sim-
plu pe perete. Pilastrul gotic a fost imbrdcat intr-un foarte gros pilastru baroc, dar care
ajunge pana la o cotd mai joasa cu aproximativ 3 metri. Pilastrul este racordat prin con-

Fig. 93. Pilastrul gotic ce iese deasupra boltii Fig. 94. Pilastrul gotic de la biserica
baroce la actuala manastire franciscana. astdzi reformata.

tracurbe la perete. Pe fiecare pilastru e un capitel amplu, de pe care se naste o bolta cilin-
drica, turtita. Pentru a obtine un efect teatral capitelurile au fost marite peste limita ce o
permite iesirea ciramizilor in consold. In acest fel partea superioara este construitd din
lemn ce a fost imbracatd in aceeasi stucatura cu inceputul acestuia din caramida. Bolta
are penetratii cu arhivolta semicirculard. Arcele descarca pe capitelurile evazate de dea-
supra pilastrilor si au o sectiune concava. $i in cor se fac transformari dar aici se pdstrea-
za vechea bolta goticd care este doar imbracata in stucaturd. Exteriorul corului este gotic.

In fatada principal s-a construit un turn ce acopera fereastra gotica centrald si par-
tial cele doua ferestre laterale. In locul ferestrelor laterale au fost realizate dous ferestre
baroce mai mici.
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Fig. 95. Pilastri baroci care imbraca pilastrul gotic.
Peretele dintre pilastri este in continuare cel gotic, doar vopsit in baroc.

Fig. 96. Ferenc Veress, Biserica franciscana in 1859.
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Lucrarile de conservare din anii “80 au scos la iveala vechile ferestre gotice valorifica-
te intr-o manierd postmoderna de colaj stilistic.

Aceastd bisericd si-a pierdut din indltime si a fost decorata in manierd baroca. In
acest fel este adaptata la noile cerinte ale cultului catolic.

Fig. 97. Rezultatul restaurarilor in care au fost evidentiate si ramdsitele gotice pana atunci ascunse.
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Fatada utilizeaza elemente de limbaj caracteristice barocului central-european: nise
la cornisa cu statui, chenare specifice pentru ferestre si usi. in fatada principala a fost
construita si o capeld ce alereaza simetria fatadei, dar care aduce un echilibru in com-
pozitia generald a bisericii si a mandstirii. Aceasta apreciere este valabila doar astazi,
printr-o interpretare in maniera moderna a echilibrului compozitional.

Biserica manastirii ursulinelor? din Sibiu este construitd in secolul al XV-lea. Bi-
serica sald are un cor alungit, cu absida 5/8. Biserica avea o bolta ce descdrca in ma-
nunchiuri de colonete angajate. Aceasta bolta a disparut. Probabil au fost si motive
structurale. La sfarsitul secolului al XVIII-lea biserica este redecoratd in maniera baroca.

Fig. 98. Sibiu, biserica ursulinelor.
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Mijloacele materiale nu au permis realizarea unei bolti care ar fi impus si masuri de con-
solidare a zidurilor pentru a putea rezista suplimentarelor impingeri laterale.

In fatada vestica se pastreaza chenarul gotic. Fatada nordicd, spre stradd, e marcata
de contrafortii gotici, iar ferestrele de astdzi sunt iIn maniera baroca. Fatada sudica este

Fig. 99. Sibiu, biserica ursulinelor, nava, peretele cdtre strads,
cu ferestrele refdcute baroc si desen gotic pentru arce.
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spre manastire si este complet obturatd. Redecorarea interiorului s-a facut prin tentative
de a da o iluzie de boltd. Colturile dintre perete si tavan sunt tesite la aproximativ 45
grade si sunt pictate cu un desen ce imitd arcele dublouri.

Se realizeazd o bizara combinatie intre false arce dublouri de factura baroca si ar-
hivolte gotice, toate pictate. Este posibil ca traseul arhivoltelor gotice sa fie pastrat cel
initial. Niste lucrdri de investigare de pe scheld ar lamuri in mod clar acest aspect.

Fig. 100. Sibiu, biserica ursulinelor. Fereastra gotica
obturatd din fatada sudica, vazutd din podul manastirii.

In podul manastirii se pot vedea ferestrele gotice de pe latura sudici care astizi se
afla deasupra tavanului. Noua inchidere a sdlii s-a facut la o cota mult mai joasd, atat
din motive structurale cat si din preferinta pentru un alt tip de spatiu. Spatiul baroc tre-
buie sd impresioneze prin altceva decat prin monumentalitate excesiva.

90



Sibiu

Boltirea corului este cu bolti ,a vella” asezate pe dublouri. Ferestrele au fost refdcute
si aici In manierd baroca.

Ambele poduri sunt cu pardoseala realizata din dusumele si nu lasa sa se vada struc-
tura de Inchidere.

Colonetele de pe care se nastea bolta gotica au fost pastrate iar pe ele a fost montat
un soclu pentru statui. Primele doud manunchiuri de colonete, de langa arcul de triumf
sunt cu vaze.

Pe peretele opus, catre manastire, unde nu sunt goluri, compozitia este repetata nu-
mai prin picturd. Ferestrele sunt pictate pe perete. O manierd induiosatoare ce reflecta

Fig. 101. Sibiu, biserica ursulinelor, nava. Peretele cdtre manastire
cu ferestrele pictate reproduse dupd peretele opus, ce are goluri reale.

dorinta de incadrare intr-o compozitie clasica simetrica. Procedeul este identic cu cel de
la biserica San Pietro in Vincoli.

La exterior se pastreaza volumetria gotica, doar ferestrele au fost modificate. Volu-
mul corului este mai mic, atat cornisa cat si coama sunt la o cota mai coborata. Nu s-a
procedat ca la fosta manastire din Bistrita.
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Pe latura dinspre strada s-a addugat in secolul al XIX-lea o capela neo-gotica si o edi-
cula in fatada principala ce o adaposteste pe sfanta Ursula.

Biserica fostei manastiri minorite din Bistrita? a devenit biserica greco-cato-
lica iar astdzi este ortodoxa. Manastirea este construitd in ultimul sfert al secolului al
XlII-lea. Biserica este specifica ordinelor predicatoare, are o unicd sala de mari dimensi-
uni. Manastirea era situatd pe partea sudica a bisericii. Biserica este importanta pentru
evolutia goticului timpuriu in Transilvania. Altarul este boltit intr-o manierd derivata
din cea de la santierul cistercian din Carta.

Arhivoltele semicirculare sprijind pe console mici iar panzele de cardmida nu au in-
flexiuni. Capitelurile din altar sunt cu crosete.

Panzele de caramida dintre arce au o usoard tendintd de cutare dar sunt parabole
si nu semiarce cum sunt la Carta. In acest fel monumentul bistritean reprezinta un pas
cdtre panzele cutate specifice goticului matur. Intersectia dintre panza si perete este di-
rectd, fara intermedierea arcelor ce la gasim la Carta. Din acest punct de vedere biserica
din Bistrita este mai rudimentara decat cea din Carta.

Fig. 102. Bistrita, Biserica ortodoxa (fostd greco-catolica, fostd franciscana). Plan.

Volumul sdlii era articulat printr-un timpan cu volumul altarului. Fatadele navei
sunt ritmate prin contraforti in trepte. In fatada pricipala sunt doi contraforti in con-
tinuarea zidurilor laterale. Fatada principald mai pastreazd o rozasa si doud ferestre
gotice din faza initiala.

In secolul al XVIII-lea biserica este , restaurati”. Nava va fi boltita cu dublori si calote
boeme. In dreptul fiecirui contrafort se va construi cite un pilastru de mari dimensiuni,
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Fig. 103. Bistrita, Biserica ortodoxa (fosta greco-catolicd, fosta franciscand). Altarul.

Fig. 104. Bistrita, Biserica ortodoxa. Fatada sudicd, starea actuala.
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asemdndtor cu cel de la actuala manastire franciscand din Cluj cu curba si racord la
perete prin contracurba. Dimensiunile mari ale pilastrilor baroc ar putea cuprinde in in-
terior si un pilastru sau coloand angajata gotica. Din pod nu se vede nimic din asa ceva.
Supozitia ar putea fi confirmata doar prin cercetdri de parament la nivelul pilastrilor ba-

Fig. 105. Bistrita, Biserica ortodoxa (fosta greco-catolicd, fosta franciscand). Fatada vestica
cu refacerea baroca din sec. al XVIII-lea si adaosul neogotic din sec. al XIX-lea.
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roci. Chiar daca acesti pilastri gotici ar fi existat, este foarte putin probabil sa fi sustinut
si 0 bolta. Din acest punct de vedere biserica bistriteand ar fi mai degraba asemandtoare
cu cea din Targu Mures.

Bolta boroci modifica radical raportul spatiului interior. In fatada vestic bolta se
suprapune peste rozasa. Ferestrele gotice din aceeasi fatadd sunt usor taiate de bolta
baroci. In fatadele laterale ferestrele au fost inlocuite cu unele baroce mai joase, astfel
incat sd nu fie taiate de bolta. Calotele boeme sunt in raportul %2 cu un pofil in maner de

Fig. 106. Bistrita, Biserica ortodoxa (fostd greco-catolica, fostd franciscana). Vedere inspre altar.
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COS. In acest fel cota cheii din arcul scurt, din fatadele laterale, este mult mai jos decat
cheia arcului mare care se regdseste in fatada vestica si face imposibild mentinerea fe-
restrelor gotice in fatadele laterale. Acesta trebuie sa fi fost motivul pentru care s-a facut
inlocuirea ferestrelor si nu unul estetic. Daca ar fi fost altfel s-ar fi inlocuit si cele doua
ferestre din fatada vestica.

Boltirea corului a fost pdstrata intactd. Aici asistdm la o alta optiune de restaurare:
cornisa corului, care trebuie s fi fost mult mai joasa, a fost ridicatd la cornisa navei.
Aceastd dorinta de clasicism ar putea fi pusa pe seama datarii refacerilor in jurul anului
1800. Dar si daca ar fi fost mai devreme o tendinta , clasicista” in cadrul ,,barocului” nu
ar fi fost contradictorie. Prejudecatile noastre recente induse de istoriografie accentu-
aeazd aceastd opozitie: clasic-baroc.

Cornisa mult suprainadltata lasa contrafortii intr-o pozitie usdor ridicola, fiind accen-
tuata lipsa structuralitatii acestora in noua situatie. Se vede clar unde ar fi trebuit sa fie
cornisa dupa pozitia ferestrei circulare de deasupra ferestrelor gotice. Din suprainal-
tarea cornisei, fara ridicarea boltirii a rezultat un pod foarte inalt. Acesta a primit trei

Fig. 107. Bistrita, Biserica ortodoxa (fosta greco-catolicd, fosta franciscana).

ferestre baroce, dreptunghiulare cu arcuire la partea superioara. In acest pod se ajunge
printr-o usita la partea superioara, practicatd dupa demolarea mandstirii.

O alta dorintd manifestata in aceasta transformare a fost aceea de a avea o coama
unica. In acest fel rezultd pante inegale pentru nava si altar. Pinionul initial ce despartea
cele doud parti este mentinut, dar astazi se vad din el doar doud triunghiuri obtuze.
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In fatada vestic s-a mai introdus un turnulet realizat din lemn si inchis la partea su-
perioara cu un acoperis In forma de bulb de ceapa. La sfarsitul secolului al XIX-lea s-a
aplicat un pridvor in fatada vesticd. Acesta are un caracter profund provincial, fiind
marcat de tendinte culturale contradictorii: are un arc neogotic, flancat de doi pilastri
neorenascentisti. In cele din urma acest melanj stilistic este chiar induiosator, reflectand
stangdcia stilistici si confuzia culturald a comanditarilor. In prezent fatada vestica are

Fig. 108. Bistrita, Biserica ortodoxa (fosta greco-catolicd, fostd franciscana).
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ziddrie, ferestre si contaforti gotici, un pridvor intr-adevar eclectic, cu elemente neogo-
tice si neoclasice si un turnulet baroc cu bulb de ceapa, suprapus peste un pinion gotic
triunghiular cu o cornisa de factura clasicd, arcuitd deasupra ferestrei circulare gotice.
Parca e prea mult chiar si pentru o predispozitie postmoderna.

In ultimii ani 1970-1980 biserica a fost pictata intr-o manierd neopostbizantina dez-
voltatd ca o dovada a bunelor relatii dintre regimul comunist si BOR.

Biserica din Budacu de Jos* este compusé din altar sald si turn. Sala si altarul
sunt articulate prin pinionul ce se ridica deasupra arcului de triumf.

Aceste caracteristici volumetrice ar indica construirea dupa mijlocul secolului al XV-
lea dar inainte de 1500 cand apare o tendinta de uniformizare a cotelor cornisei de la
altar si navd. Turnul este construit la mijlocul secolului al XV-lea. Biserica are si a pastrat
putine elemente de pietrarie care sa poatd conduce la o datare mai restransa.

Sacristia are un chenar semicircular, foarte simplu cu tesiturd la 45 de grade. Fatade-
le sunt ritmate prin contraforti, la fel ca si altarul. Contrafortii din fatada principald sunt
la 45 de grade cum e si normal pentru o fatada initiala ce nu avea turn clopotnita. Dupa
mijlocul secolului al XVIII-lea biserica este transformat in maniera baroca. In acest caz
a fost modificata si boltirea altarului. Pentru zona Bistritei este un caz unic. Bolta alta-

Fig. 109. Budacul de Jos, Biserica evanghelica, plan.

rului este neregulatd. In lipsa unor cercetiri de parament este dificil de precizat cum a
fost conformatd bolta anterioara. S-ar parea ca bolta era un hibrid intre una gotica cu
nervuri si una renascentista cu spatiul dintre penetratii destul de mic, astfel incat este
dificila incadrarea stilistica. Noua bolta este neregulata.

Patru laturi ale absidei sunt boltite cu penetratii cu doud inflexiuni, astfel incat re-
zulta si doua suprafete verticale, cu forma de triunghi, cu una din laturi rotunjita dupa
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curbura boltii. Latura din axul de simetrie e boltita cu o forma specifica arhitecturii re-
nascentiste. Cu exceptia portiunii din ax, acest tip de boltire este foarte raspandit in ar-
hitectura civila din a doua jumadtate a secolului al XVIII-lea. Penetratiile sunt intr-o bolta
elipsoida, turtita, ce pe traseul diametrului devine un arc ce sustine calota din traveea

Fig. 110. Budacul de Jos, Biserica evanghelicd, dinspre nord.

dreptunghiulard. Solutia este de fapt improvizata si lipsita de coerenta. Realizarea poa-
te fi a unor mesteri sositi de pe un santier minor laic dintre Bistrita si Cluj.

Nava este boltitd cu trei calote boeme asezate pe dublouri ce sprijind pe pile constru-
ite In continuarea contrafortilor exteriori.
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Fig. 111. Budacul de Jos, Biserica evanghelicd, boltirea altarului.

Fig. 112. Budacul de Jos, Biserica evanghelicd, boltirea navei.
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Si aici existd arcuri in lungul peretilor, astfel incat bolta descarcd pe acestia, redu-
cand Impingerile in peretii laterali la impingeri indirecte. Arcele sunt simple, fard nici
un fel de profilaturi si descarca direct, fard intermedierea vreunor capiteluri. Dintre bol-

Fig. 113. Budacul de Jos, Biserica evanghelica, extradosul altarului.

tile baroce introduse in bisericile gotice din zona Bistritei acestea sunt cele mai simple.
Totodata acestea s-au comportat cel mai bine in timp.

Calotele au nervuri pronuntate la extrados. La descarcarea calotelor peste arce s-au
facut niste consolidari cu caramidd ce descarcd intr-o centurd introdusd deasupra arce-

Fig. 114. Budacul de Jos, Biserica evanghelicd, extradosul navei.

lor. In pod poate fi observat cate un arc semicircular in planul peretelui. Arcuri de des-
cdrcare nu pot fi pentru ca deasupra este doar cornisa si lemnaria podului ce descarca

101



Transilvania

linear. Ar putea reprezenta o intentie abandonata de a transforma radical fatada si evi-
dent utilizarea altui sistem de acoperire a navei, tavan sau o boltd la o cota superioara.

Fig. 115. Finisajele actuale. Tencuiala strop si soclu de mozaic.
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Ferestele gotice au fost schimbate cu unele mai joase cu terminatie semicirculara la
partea superioard. Cele de la altar au fost pastrate in forma goticd. Pe fatada nordica nu
sunt ferestre.

In ce priveste sistemul structural aceastd biserici este cea mai transformata. Volu-
metria exterioard este pdstrata in forma initiald si este specifica perioadei de apogeu a
goticului, dar In varianta sa sdteasca.

Fig. 116. Biserica din Budacui de Jos in 1992, inainte de a fi atinsa de recentele renovari.
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Edificiul a fost preluat de biserica ortodoxa, astfel ca au aparut chenare cu decoratii
specifice intr-o tehnicad vag asemdnatoare cu sgraffito dar realizate cu tencuiald strop de
ciment aplicata cu maturoiul. Soclul a fost refacut cu unul din mozaic cu rosturi verti-
cale, realizate prin baghete de lemn. Cromatica este nefireasca chiar si pentru aceastd
tehnica. Daca va fi existat o decoratie barocd nu se mai poate stabili nici macar prin cer-
cetdri de parament. Oricum aceasta ar fi trebuit sa fie simpla si s-ar fi redus la chenare
profilate la ferestre.

Biserica romano-catolica din Cristestii Ciceului*, biserica sald, 1i este atribuitd
o faza romanica. Zidurile navei ar putea fi de la sfarsitul secolului al XIII-lea, carora ar fi
trebuit sa-i corespunda o absidd semicirculara.

Din aceasta faza s-ar fi reutilizat un arc trilobat inglobat in viitorul altar, dar ar putea
avea si alta provenienta. Picioarele arcului triumfal cu capiteluri rudimentare este pre-
luat in faza gotica.

Fig. 117. Cristestii Ciceului, Biserica romano-catolicd, plan.

In faza gotica se reface altarul ce este boltit pe nervuri ce descarci direct in perete.
Acum se reface si arcul de triumf in arc frant dar asezat pe picioarele romanice. Vatasi-
anu propune pentru aceasta faza datarea intre 1510-1520 pe baza portalului din fatada
sudica.

Poartalul cu baghete incrucisate si rozete la intersectii este caracteristic pentru aceas-
ta faza tarzie a goticului, In care se simt accente compozitionale ce prevestesc aparitia
Renasterii. La fel si chenarul sacristiei ce se construieste tot acum. Acesta are un profil
simplu tesit la 45 de grade.
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Fig. 118. Cristestii Ciceului, Biserica romano-catolica.

Fig. 119. Cristestii Ciceului, Biserica romano-catolicd, arc trilobat.
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De remarcat si terminatia profilului ce este specific Renasterii.

In epoca barocului biserica primeste un turn circular in fatada vestici. Acesta este
inspirat de solutiile introduse de Blaumann la Cluj. Fatada cilindricd este racordata la
nava prin contracurbe.

Turnul este impadrtit in doua registre principale printr-o cornisa intermediara ce o
continud pe cea a navei. Registrul inferior este subimpadrtit, asigurand o dinamica si
sveltete turnului. Turnul e impadrtit in patru prin pilastri simpli ce au un capitel doar la
partea superioard, unde sustin o arhitrava formatd dintr-un profil dublu. Coiful in for-

Fig. 120. Cristestii Ciceului, Biserica romano-catolicd, portalul gotic tarziu
din fatada sudicd, inconjurat de un portal clasicist.
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Fig. 121. Cristestii Ciceului, Biserica romano-catolicd, tribuna vestica.

mad de bulb de ceapa este rudimentar si ar putea fi de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Ar
fi in consonanta cu exemplele clujene de la biserica minoritilor si a unitarienilor.

Fatada sudica primeste trei ferestre baroce tarziu, aproape clasiciste. Ultima fereas-
trd e mai scurta din cauza tribunei vestice introduse tot acum, dar chenarul are aceeasi
dimensiune, fiind prelungit in jos pentru a se alinia cu celelalte.

Fig. 122. Cristestii Ciceului, Biserica romano-catolicd, tribuna vestica,
parapetul ce are curba si contracurbd, abia perceptibila.
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Tribuna vestica este mascatd de prezenta turnului. Balustrada ce are trei travee este
cu curba si contracurba.

Panourile de parapet sunt decorate cu vrejuri vegetale. In timp ce panourile sunt cu
0 expresie puternic baroca restul elementelor sunt clasiciste. Pilastrii sunt foarte simpli,
cu un rudiment de capitel.

In acest caz restaurarea baroca s-a ficut cu mijloace foarte modeste. Au fost redeco-
rate numai elementele nou apdrute. La interior doar tribuna aduce un aer de baroc si
desigur altarele noi.

Fig. 123. Josephinische Landaufnahme, folia 054 (detaliu) Kriegarchiv Wiena.

In acest caz restaurarea s-a redus la strictul necesar: un turn clopotnita care pand
atunci nu exista si tribuna vestica. Biserica ramanand romano-catolica avea nevoie de
tribuna ce adapostea muzicantii spectacolului religios.

Biserica avea o pozitie privilegiatd de la Inceput: era plasata in mijlocul drumului.
Aceasta pozitie a facut sa fie necesar turnul clopotnitd, ca un semnal de propagan-
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da. Poate cd dacd n-ar fi avut acest amplasament privilegiat si nu ar fi fost pe drumul
Dej-Bistrita nici nu s-ar fi facut.

Din pdcate, recent, dupa ce s-a introdus asfaltul, drumul trece numai pe o parte, pe
la sud de biserica. Drumul nordic s-a umplut de vegetatie si are utiliziri rurale. In acest
fel se creeaza o mare diferentd in perceptia celor doua laturi, iar biserica isi pierde din
,centralitatea” pozitiei. Aceasta situatie nu e singulard si din pacate anomalia nu a fost
sesizata de planificatorii urbani actuali.

Biserica evanghelica din Lechinta® este transformata in stil gotic in secolul al
XV-lea. Acum se ridici incinta fortificatd si se construieste nava nordici. In acest fel
biserica devine una atipica, avand doud nave din care una centrald. Portalul vestic semi-
circular a fost considerat romanic, iar forma planului interpretata ca o amputare a navei
secundare sudice a unei vechi basilici romanice din secolul al XIII-lea®. Aceasta supozi-
tie a fost revizuita, iar portalul este considerat ca apartinand limbajului renascentist ce
se suprapune peste faza tarzie a goticului transilvanean.

Fig. 124. Lechinta, Biserica Hl Bartolomaeus, azi evanghelica.

Altarul este decrosat si are o travee 5/8. Expresia exterioara este goticd, contraforti,
ferestre.

In secolul al XVIII-lea nava este boltitad in manierd baroci. Noua bolti se sprijind
pe pilastri interiori in dreptul contrafortilor. In lipsa unor cercetéri de parament nu se
poate stabili daca acesti pilastri au fost reutilizati sau sunt nou construiti in perioada
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Fig. 125. Lechinta, Biserica HI Bartolomaeus, azi evanghelicd, fatada vestica.

Fig. 126. Lechinta, vedere spre cor.
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Fig. 127. Lechinta, tribuna nordica.

barocului. Profilatura ce constitue usciorii arcului triumfal este goticad. Se pastreaza si
capitelurile. De pe capiteluri se naste un arc gotic, simplu, de caramida, fara nicio pro-
filatura. Aceasta ,.incoerenta” privind finisajul indica un accident survenit in viata bise-
ricii: imposibil de acceptat asa ceva intr-o faza de santier initial, iar daca refacerea ar fi
fost mult mai tarzie ar fi purtat urmele stilistice ale epocii. In acest fel se poate presupu-

Fig. 128. Lechinta, vedere interioara in nava principala.
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ne ca, arcul de triumf refacut destul de repede inainte de inchiderea santierului initial,
nu a fost atins In perioada refacerii baroce, chiar din cauza instabilitatii acestuia. In alte
cazuri de refacere interioara, arcul de triumf este transformat cu precadere, datoritd
vizibilitatii sale.

In aceesi perioada se introduce o tribun in nava nordica.

Nava fiind mai scundd, cele doud registre sunt exagerat de mici. De altfel si imagi-
nea in desfasurarea interioara este foarte prost proportionata. Parapetul curbat in plan,
realizat din ziddrie decorata cu stucaturd din vrejuri vegetale are o anumita eleganta,
dar golul de deasupra parapetului este foarte prost proportionat: arcul gotic este atat de
scurt retezat, incat se termind oblic in parapet.

Tribuna vestica se sprijina pe arce turtite, masive, de ziddrie si ar pdrea sd fie din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea. Dacd nu e asa, cel putin parapetul este din ultimul
deceniu al secolului al XIX-lea, fiind in stil neogotic.

Boltile au decoratie de stucatura, eleganta in simplitatea ei. Prin modul in care a fost
refdcuta aceasta biserica se obtine o semnificativa ,incalzire” a atmosferei interioare.
Din pacate biserica este intr-o precara stare de conservare. Boltile baroce dau impingeri
laterale mai mari decat cele gotice, dar aceasta biserica ar fi putut fi mai degraba tava-
nita. Pilastrii interiori, chiar daca sunt In continuarea contrafortilor exteriori, nu reusesc
sa preia surplusul de impingeri laterale. Aceste eforturi au fost compensate cu cate o
pereche de tiranti de fiecare parte a pilastrilor.

Biserica evanghelica din Dipsa” are pe contrafortul din dreptul arcului de triumf
datarea 1482. Intreaga constructie trebuie sa fi fost terminata in jurul anului 1500.

Chenarele si ferestrele ar fi putut fi executate ceva mai tarziu. Are un plan compus
din nava, altar si sacristie. Volumele navei si altarului se afld intr-o relatie specifica go-

Fig. 129. Dipsa, Biserica evanghelica (azi ortodoxa), plan.
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ticului tarziu: cornisele sunt la aceeasi cotd si nu mai exista un pinion de separare: o
regula ce lasd sa se intrevadd o compozitie derivata din Renasterea care in alte parti era
deja instalata.

Corul este compus din doud travee si e boltit pe ogive ce descarca pe console in for-
ma de cilindru alungit ce deriva din colonetele anterioare. Pe fundul cilindrului se afld o
mica rozeta ce seamdna cu cea din cheia traveii pentagonale.

Arcul de triumf este articulat cu console. Reminiscenta a fazelor anterioare ale go-
ticului. Chenarul din fatada sudica este cu baghete incrucisate, databil si dupa 1500.
Chenarul sacristiei este cu lintel pe console curbate, prelucrat doar printr-o tesiturd la
45 de grade. Chenarele ferestrelor inalte au aceeasi cota de pornire, dar cele de la cor se

Fig. 130. Dipsa, Biserica evanghelica (azi ortodoxa), vedere nord-est.

termina mai jos, desi cornisa e la aceeasi cota. Aceasta implicd pod mai mare deasupra
corului, respectiv o distanta mai mare de la extrados pana la cota unicd a coardelor din
cor si nava. In 1751 biserica sufera un incendiu.
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Fig. 131. Dipsa, Biserica evanghelica (azi ortodoxa), iconostasul introdus in traveea dreptunghiulara.

Fig. 132. Dipsa, Biserica evanghelicd, chenarul sacristiei.
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In secolul al XVIII-lea, cam deodati cu biserica din Vermes, s-a boltit nava. Fatadele
navei au contraforti gotici amplasati ordonat, probabil doar cu rol decorativ si cu inten-
tia de a crea o unitate intre cor si nava.

Amplasarea ordonatd a acestora a permis continuarea la interior prin pile de ziddrie
ce lucreazi eficient. Intre aceste pile s-au introdus arcele dublou de forma eliptica, cu
sageata foarte mare, aproape semicerc supraindltat, completate cu arce pe langa pereti,
peste care s-au asezat calotele boeme.

Se creeaza un spatiu foarte amplu, in mod surprinzdtor mai aproape de atmosfera
goticd decat de cea baroca. Acest efect e rezultat din amplasarea coltilor la o cotd foarte
mare si de forma prea putin turtita. Probabil comunitatea si-a dorit o modernizare folo-

Fig. 133. Dipsa, Biserica evanghelicd, boltirea baroca.

sind un model din satele invecinate, fara a sesiza si intentia de schimbare a atmosferei
interioare. Boltile, care cu cat sunt mai sus amplasate dau impingeri laterale mai mari,
nu au produs deformari ale structurii. Aceasta, precum si conformarea exterioard a con-
trafortilor, a condus la concluzia cd nava ar fi fost boltitd si in faza gotica.

Greu de crezut, pentru ca dacd ar fi fost boltita gotic, ,barocizarea” s-ar fi putut re-
aliza si prin stucaturd, iar In pod nu exista urme care sa conducd la asa o concluzie.
Amplasarea boltii baroce la o cotd atat de naltd a scutit de refacere ferestrele gotice cu
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chenare profilate. Boltile sunt decorate cu stucatura. Fiecare calotd are cate un cartus cu
conturul sinuos si intotocheat.

Pilastrii au capiteluri ce sunt decorate cu diverse motive, florale si vegetale, iar unul
cu motivul pelicanului ce se sacrifica. Intarea sudicd a avut o tampldrie barocd remarca-
bild, dar biserica a devenit otodoxd in 1967 si tamplaria a fost inlocuitd, probabil odata
cu introducerea iconostasului. In acest caz interventia nu a avut intentia unei des-ba-
rocizdri in sensul purificarii stilistice, ci mai degraba de des-occidentalizare, motivele
inspirate din crestaturile populare fiind o dovada a intentiei. Tamplaria sacristiei, nu la
fel de valoroasa, a fost pastrata.

Fig. 134. Chenarul sudic cu baghete incrucisate Fig. 135. Tamplaria baroca
si tampldria recenta. a chenarului sudic.

Tribuna de lemn cu planul in forma de L, cu o latura pe vest si una pe nord, sta pe
coloane de lemn. Ar putea fi mai degraba din prima jumatate a secolului al XIX-lea de-
cat contemporand cu boltirea baroca, chiar daca unele detalii ale parapetului sunt de tip
baroc.

Tipul restaurarii baroce este asemanator cu cel de la Vermes. Interventia nu este la fel
de subtild, spatiul interior nu are eleganta celui de la Vermes iar decoratia de stuc este
mai rigida.
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Biserica romano-catolica din Coplean® este construitd in secolul al XV-lea. Cer-

cetdri arheologice din 1970 aratd cd fundatia bisericii taie morminte din secolul al XIII-
lea sau al XIV-lea.

Cimitirul poate fi pus in legatura cu altd constructie romanica, dar care nu poate fi
actuala bisericd. Biserica initiald era compusd din sald si altar. Altarul poligonal este

Fig. 136. Coplean, Biserica romano-catolicd, plan.

Fig. 137. Coplean, Biserica romano-catolica.
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boltit cu nervuri ce ies direct din perete, fard nici o intermediere. Arcul de triumf este
semicircular, fard profilatura si indica contaminarea goticului tarziu cu forme ce apartin
deja Renasterii.

Nava simpla este tdvanita. Ferestrele cu arc frant sunt identice si la aceeasi cotd la
altar si la nava. Aceastd uniformitate poate fi explicatd prin dimensiunea mica a biseri-
cii, dar si printr-o prevestire a rigorii clasiciste a stilului ce venea si catre Transilvania.
Astazi biserica are doar doua ferestre: una la nava si una la altar.

Fig. 138. Coplean, Biserica romano-catolica.

Biserica mica si modestd este refdcuta cu mijloace modeste in secolul al XVIII-lea.
Lucrdrile sunt mentionate la 1791, dar ar fi putut fi terminate dupa 1800. Se adauga o
sacristie pe latura nordicd a altarului si un turn clopotnita in fatada vestica. Asa cum
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Goticul primei faze simte din spate Reneasterea, si Barocul celei de a doua faze este
atins de Clasicism. Turnul este mai mult clasic decat baroc. Din aceste motive s-ar putea
data mai degraba in jurul anului 1800 aceastd , restaurare”.

Sacristia are o boltd a vella fdra nici o decoratie si un etaj care ar putea fi si ulteri-
or. Volumul prea mare al sacristiei supraetajate altereaza compozitia generala. Turnul
corect proprtionat este impadrtit in doud registre; profilatura orizontala ajunge la cota
intersectiei cu acoperisul navei si nu la cota cornisei bisericii, cum se practica de regula
tocmai pentru a mari registrul interior.

La interior se introduce o tribund vestica sprijinita pe trei arce. Traveea centrald a
tribunei este curbatd si in plan. Racordul cu traveele laterale se face prin inflexiune,
dovada de provincialism sau lipsa de profesionalism: in mod normal o astfel de solutie
ar fi utilizat racordul prin curba si contracurba. Decoratia parapetului este minimala,
reducandu-se la un profil plat pe contur.

Fig. 139. Coplean, Biserica romano-catolica, interior catre tribuna vestica.

In acest caz asistam la renovarea unei biserici modeste, ficuta cu mijloace la fel de
modeste. Dorinta de imitare a ceea ce se intampla in alte comunitdti mai prospere a
produs aceasta interventie si nu un program motivat religios de catre miscarea contra-
reformei.
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Biserica reformata din Ciceu-Mihaiesti este alcatuitd dintr-o sald si un cor com-
pus din doua travee. Altarul este decrosat dar are cornisa la aceeasi cotd cu sala. Cele
doud volume sunt separate prin pinionul de deasupra arcului de triumf.

Aceastd compunere a volumelor ar putea fi datata in jurul anului 1450. Mai devreme
cornisele ar fi fost la cote diferite iar mai tarziu ar fi disparut pinionul, iar acoperisul
altarului ar fi fost alipit, dupa un plan inclinat, cu cel al navei.

Altarul are doua travee cu bolti pe nervuri ce descarca pe console in forma de pira-
mida in trepte intoarsa. Arhivolta panzelor dintre arcele de piatra este rotunjita la par-
tea superioard, intr-o maniera asemanadtoare cu cea de la bisericile gotice timpurii, dar
de data aceasta conformatia de datoreaza apropierii de Renastere.

Fig. 140. Ciceu-Mihdiesti, Biserica reformata, fatada sudica.

In altar se pastreazi doud chenare ale unor goluri, astizi inzidite, spre inciperi anexd
ce trebuie sa fi fost eliminate dupa Reforma.

Un chenar are profilatura gotica si lintel pe console curbate, cu un grad mare de pre-
lucrare si perfectiune artisticd, in timp ce celalalt chenar este simplu, semicircular, cu o
tesiturd la 45 de grade. Partea inferioard nu se pastreaza pentru a incerca o restrangere
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Fig. 141. Ciceu-Mihdiesti, Biserica reformata, boltirea altarului.

Fig. 142. Chenar gotic catre fosta sacristie. Fig. 143. Chenar de tranzitie de la gotic la renastere.
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Fig. 144. Ciceu-Mihdiesti, Biserica reformata, pseudo-bolta navei.

Fig. 145. Ciceu-Mihdiesti, Biserica reformata, fatada nordica.
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a unei posibile datari. Chenarele par sa fie contemporane: in perioada de tranzitie de la
Gotic la Renastere, dar sunt foarte diferite ca nivel artistic.

Nava a fost tavanitd. Fatadele sunt ritmate prin pilastri in trepte mici. Contrafortii
din dreptul arcului de triumf sunt perpendiculari pe fatada in timp ce cei din fatada
vestica sunt oblici. Fiecare fatada este impartita in 3 panouri: egale in fatada sudica si cu
un spatiu mai mare in mijlocul fatadei nordice: adicd contrafortii nu sunt aliniati.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea sau chiar la inceputul secolului al XIX-lea biserica
a fost barocizatd. S-au introdus pile puternice pe peretii navei. E posibil sa fi existat in-
tentia boltirii, dar pentru ca pilele interioare din peretele nordic nu se suprapun peste
contrafortii aceluiasi perete, s-a renuntat la aceasta. Pericolul unor impingeri nepreluate
nu a fost asumat. Sau poate interventia s-a facut atat de tarziu incat a sosit deja moda
neoclasicismului. De pe acele pile, nefiresc de mult ldtite, s-au continuat niste arce, doar
decorative, ce sustin o grinda de latimea pilastrului central.

Fig. 146. Fereastra semicirculard introdusa de ,restaurarea” baroca
si fereastra gotica readusa la suprafatd de restaurarea din secolul XX.

Racordarea grinzii la pilastru incerca crearea unei imagini asemandtoare cu cea a
unui arc dublou. Tavanul modern este decorat astfel incat sa para o pseudo-bolta.

S-au inlocuit ferestre gotice cu profilaturd cu unele mai mari semicirculare. In fatada
sudici, la o renovare recenti s-a evidentiat urma ferestrei vechi. In altar si in partea ves-
ticd a navei s-au introdus tribune, dar acestea sunt intr-un stil mai apropiat de eclectis-
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mul clasicizant si ar trebui datate dupa mijlocul secolului al XIX-lea. Turnul clopotnita
este si el din secolul al XIX-lea. Sub turn se pdstreazd vechea intrare in bisericd, ce are un
chenar in trepte, cu profilatura goticd, databil in jurul anului 1500.

O modesta biserica gotica de sat a fost , restaurata” in perioada barocului intr-o ma-
niera modesta si decenta. Decenta si corecta este si restaurarea recenta.

Biserica evanghelica din Arcalia® are un tabernacol datat in 1524 de o calitate ce
depaseste toate celelalte elemente ale bisericii. Aceasta ar putea fi data unei refaceri.

Biserica este cu o planimetrie tipicd pentru bisericile gotice satesti din zona: nava,
altar si turn clopotnita in fatada vestica.

Fig. 147. Arcalia, Biserica ortodoxa, plan.

Fig. 148. Arcalia, Biserica ortodoxa, fatada sudica.
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Corul in schimb prezintd particularitati care l-ar putea plasa in faza de inceput al

goticului in Transilvania. Contrafortii pe care 1i are altarul sunt scurti, amintind de mo-
delul cistercian.

Fig. 149. Arcalia, Biserica ortodoxa, tabernacol datat 1524.
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Fig. 150. Arcalia, Biserica ortodoxa, bolta absidei altarului.

Fig. 151. Arcalia, Biserica ortodoxa.
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Acestia sunt situati in inflexiunile peretelui altarului si locul unde ar fi trebuit sa
fie la interior nasterea boltilor celor doua travee ce compun altarul. Nava nu are con-
traforti, ceea ce duce la concluzia cd nava ar fi fost tdvanitd, asa cum sunt majoritatea
acestui grup de biserici. Ferestrele altarului pastreaza forma gotica cu arc frant iar una
dintre ele mai are si profilele de piatrd la partea superioard. Vatasianu mentioneaza ca
biserica este fara turn.

Biserica a fost restauratd la sfarsitul secolului al XVIII-lea sau poate chiar dupa 1800.
Fard sa stim in ce stare era bolta goticd a altarului, aceasta a fost inlocuitd cu una baroca.
Boltirea se sprijind pe niste pilastri masivi, dar fara profilatura. Pe pilastri, lipiti de pe-

Fig. 152. Arcalia, Biserica ortodoxa, detaliu pilastru cu capitel.

reti, se afla arce baroce, de asemenea foarte simpli, fara nici un fel de profilaturd, pe care
se sprijind cele doua calote boeme, una dreptunghiulara iar cea din absida trapezoidala.

In nava, in mijloc si in cele patru colturi, se afli pilastri masivi de caramida. Cei din
mijlocul peretilor navei sunt trapezoidali.
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Daca ar fi incdrcati cu tencuiald decorativa s-ar incadra perfect in limbajul specific
sfarsitului de secol XVIIL La o cota ce ajunge la jumadtatea actualelor ferestre se prefigu-
reazd un capitel care de asemenea e in formad bruts, fara decoratie. Probabil ca boltile nu
au fost incepute. Cu siguranta o bolta baroca, in acest caz ar fi fost doua calote aproxi-
mativ pdtrate in plan, ar fi dat impingeri prea mari, care ar fi dus la prabusirea acesteia,
mai ales cd biserica nu are contrafort la nava. Daca un sondaj arheologic ar indica pre-
zenta unor contraforti presupunerea ar fi infirmata.

De pe capitelurile baroce se ridicd astazi stalpi adosati ce par a fi din beton, pe care se
sprijind o grinda de asemenea foarte supld, prin intermediul unor vute.

Pe cele doua grinzi in lungul peretilor navei se sprijina o bolta de lemn foarte plata.
Aceste interventii ar putea fi de la inceputul secolului al XX-lea.

Fig. 153. Arcalia, Biserica ortodoxa, detaliu turn.

Turnul clopotnita are decoratie neoclasica.

In acest caz asistdm la o tentativd de barocizare ce nu a mai avut loc. Pe parcursul
executiei mesterii au concluzionat ca lucrarea nu poate fi continuatd. Sau daca a con-
tinuat, prabusirea a survenit dupa incheierea santierului. Forma ferestrelor navei ar
putea indica cea de a doua ipoteza. Dacd bolta ar fi fost realizata ferestrele ar fi trebuit
scurtate, asa cum se intampla la biserica catolica din Turda, de exemplu. Dar ferestre-
le sunt Inalte si cu terminatie baroca mult mai rudimentara decat orice element de-
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Fig. 154. Arcalia, Biserica ortodoxa, detaliu cor, fereastra cu mulura gotica si tamplarie PVC.

corativ al bisericii. In acest caz o alti echipd de mesteri locali ar fi continuat lucrarile
dupa un ipotetic dezastru.

In prezent biserica este ortodoxa iar timpliria ferestrelor a fost inlocuita cu profile
de nylon aproximand arcele frante gotice prin triunghiuri. Pictura interioara pare a fi
executatd de enoriasi.
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Biserica din Jelna®, astdzi ruina, este o sala ce are un altar, compus din doua tra-
vee, ce pare derivat din arhitectura ordinelor predicatoare ce se rdspandeste in prima

jumatate a secolului al XV-lea si la bisericile parohiale de oras. Dejul, care nu e prea
departe, ar putea fi un model in acest caz.

Fig. 155. Jelna, Biserica evanghelicd, plan.

Fig. 156. Jelna, Biserica evanghelicd, cheia de bolta.
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Boltile altarului se sprijina pe console cu o decoratie de exceptie pentru o biserica
parohiala de sat. Cheia de boltd a traveei pentagonale are un buton de trandafir. Pe pe-
retii altarului, dupa ce biserica a intrat in stare de degradare avansatd, au aparut urmele

Fig. 157. Jelna, Biserica evanghelicd, 1970.

Fig. 158. Jelna, Biserica evanghelicd. Interior cu pilastru si arc de sustinere a calotei, in 2004.
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Fig. 159. Jelna, Biserica evanghelicd, 2004.

de pictura gotice si semnele de martelare pregatite pentru aplicarea tencuielii de dupa
Reforma. Sala este simpld, ritmata la exterior prin contraforti, iar pe colturi acestia sunt
asezati oblic; pe latura nordica a altarului, o sacristie.

Biserica a fost inconjurata cu o fortificatie simpla, care are un turn masiv, ce trebuie
sa fie tot din secolul al XV-lea.

In secolul al XVIII-lea sala a fost boltita cu calote pe dublouri. Dublourile se sprijind
pe pile interioare. De pe pile se nasc si arce turtite asezate pe langa perete, pe care des-
carca calota boemad. Din pacate biserica parasita s-a ruinat in ultimii ani.

Fig. 160. Jelna, Biserica evanghelicd, 2011.
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Acoperisul bisericii s-a prabusit iar bolta a disparut. in 2004 se mai putea vedea o
parte a peretelui nordic cu arcul de sustinere a calotei, asezat pe pilastru, realizat din
caramida.

Ferestrele navei au fost schimbate cu unele rotunjite la partea superioara, in timp ce
la altar se pastreaza ferestrele gotice. Probabil cd aceasta operatie s-a produs concomi-
tent cu coborarea cornisei la sald. Proportia dintre sala si cor, dupd cum e relevata de
fotografia din 1970, este nefireasca pentru o structura gotica.

Recent s-a prabusit si bolta gotica a altarului. In imediata apropiere s-a construit in
mod ilegal o oribild biserica ortodoxa. Casa parohiald evanghelica are un plan de fac-
turd clasica, simetric, cu un pridvor cu pinion in ax. Acest tip de plan s-a raspandit in
secolul al XVIII-lea si era utilizat de regula cu un limbaj arhitectural baroc. In acest caz

Fig. 161. Jelna, Biserica evanghelicd, turnul fortificatiei,
casa parohiala si biserica ortodoxa In constructie.

fatada a fost renovata in secolul al XIX-lea, ferestrele primind si obloane cu jaluzele de
lemn. Recent, fatada a fost mutilatd prin finisaje si modificarea acoperisului printr-o
maniera mult indrdgita in judetul Bistrita.

In acest caz s-a facut o des-barocizare prin ruinare, dar procesul a continuat si prin-
tr-o des-goticizare prin topire. Prin interventiile din vecindtatea imediata chiar si pre-
zenta masivului turn este pangaritd prin arhitectura de o calitate inimaginabila.
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Biserica reformata din Vermes® avea un amvon, ce a fost mutat in 1993 intr-o

biserica reformata moderna din Cluj, datat 1497; poate fi anul incheierii lucrarilor la
biserica. Biserica are un plan simplu compus dintr-o sald de mari dimensiuni si altar.

Fig. 162. Vermes, Biserica evanghelica, plan.

Fig. 163. Vermes, Biserica evanghelica.
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Fig. 164. Vermes, Biserica evanghelica, absida altarului.
Altarul este compus din doud travee din care una 5/8. Ogivele, care sunt cu profile

cu cate doua scotii, sunt de o precizie a executiei ce se detaseaza de celelalte biserici
din zona. Modul de sprijinire are particularitati: cele doua nervuri centrale ale absidei

Fig. 165. Vermes, Biserica evanghelicd, travea dreptunghiulard cu console in piramida intoarsa.
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descarca direct in perete, in timp ce celelalte, cate trei nervuri, descarca pe capiteluri cu
motive vegetale la capete iar In mijloc un capitel cu forma de piramida intoarsa cu profi-
le. Aceasta duce la o solutie bizara in care patru descarcari de nervuri sunt in trei feluri.
Solutia nu e lipsita de o logica structurala, dar ramane ciudata.

Optiunea pentru capitelul piramidal cu aceasta conformatie arata o influenta a for-
melor renascentiste. Astfel de solutii mai intalnim in zona la arhitectura civila din Bistri-
ta, casa numita astdzi a lui Ioan Zidarul.

Nava are peretii ritmati prin contraforturi, dar numarul lor nu este egal, pe latura
sudicd e unul in plus. Aceasta indicd iIn mod clar ca nava initiald nu a fost boltitd. Fatada
principald este simpld, fiind incadrata intre contrafortii oblici. Cu mijloace foarte reduse
se creeazd o dinamica specificd goticului. Efectul, astazi neobservabil, biserica fiind spri-

Fig. 166. Vermes, Biserica evanghelica, bolta navei cu stucatura rococo.

jinita cu contravantuiri si inconjurata de vegetatie excesiva, e obtinut prin coborarea con-
trafortilor sub cota cornisei. Aceasta intentie de a folosi contrafortii in compozitia fatadei
e evidentd, intrucat toti ceilalti contraforti ce sunt perpendiculari pe fatadele laterale se
termina sub nivelul cornisei. Numai cei oblici din fatada principald sunt mai scurti.
Biserica a avut si o sacristie. In altar se vede chenarul inzidit, gotic tarziu al usii. Che-
narul intrarii sudice este renascentist.
Incinta si turnul clopotnitd sunt databile in prima jumatate a secolului al XVI-lea.
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In secolul al XVII-lea satul s-a depopulat. La 1700 populatia majoritara era cea roma-
neasca, cu doar opt familii sasesti. De abia dupd jumatatea secolului se reface populatia
saseasca. Dupa aceasta bisericd evanghelica va fi , restauratd” in maniera baroca. La inte-
rior se introduc pilastri masivi dreptunghiulari in plan. Au un usor rezalit care produce
efectul de structura in trepte. Acelasi profil continua si pe arcele dublouri ce se nasc de
pe capitelurile, de asemenea foarte simple ca volum. Pe colturi pilastrul dreptunghiular
in plan devine patrat. De pe cele trei perechi de pilastri pornesc arce dublouri formand
patru calote boeme. Pilastri sunt legati si intre ei cu arce adosate peretilor. Pilastri de pe
latura sudicd au fost construiti In continuarea contrafortilor gotici. Arcele dublouri se
sprijind pe pilastrii simetrici in interiorul salii, in acest fel pilastrii interiori de pe latura
nordicd nu sunt in continuarea contrafortilor exteriori. Aceastd situatie poate produce

Fig. 167. Vermes, Biserica evanghelicd, peretele nordic dupd desfacerea tribunei laterale.

probleme in comportamentul structurii. O astfel de situatie s-a creat la biserica reforma-
ta din Dej, care este un model pentru multe biserici din zong, in special pentru cele din
vestul judetului Bistrita-Nasaud, ce facea parte din comitatul Solnocului. La Dej bolta
medievala s-a prabusit pentru cd contrafortii nu erau in continuarea pilastrilor interiori.

Arcele foarte solide ce flancheaza fiecare calota aduc ceva din imaginea tavan cu ca-
sete mari. De regula arcele depasesc nivelul calotei numai cu latimea unei cardmizi iar
partea masiva necesara structurii se dezvolta la extradosul boltii.
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Boltile baroce sunt atat de mult ridicate incat depasesc cota superioard a ferestrelor
astfel ci acestea au putut fi pastrate intacte. In astfel se situatii, de regul3, bolta baroci
este ceva mai jos, iar ferestrele gotice sunt retezate si transformate in ferestre baroce. in
acest fel atmosfera spatiului interior este mai apropiata de gotic decat de baroc.

Poate pentru a contrabalansa acest efect decoratia de stucatura este deosebit de pre-
tioasa. Pretiozitatea este atinsa prin eleganta si nu prin exces. Stucatura interioara este
incadrabili in stilul Rococo. Fiecare calotd este decoratd cu un cartus sinuos. In cele
doud centrale apar cate patru ingeri ce suni din trompete. in una din calote, intr-un
disc central, e inscriptia ANO (!) 1775. Aceasta trebuie sa fie data finalizdrii lucrdrilor de
modernizare.

Fig. 168. Vermes, Biserica evanghelicd, stucaturd cu ingeri.

Capitelurile pilastrilor au de asemena stucaturi cu ghirlande si motive antropomorfe.

Si pe pereti, intre pilastri se afla cartuse aproape circulare cu ghirlande. Liniile si-
nuoase si vrejurile ce alcatuiesc aceste cartuse sunt foarte gratioase. Reprezentdrile de
figuri umane, daca putem numi astfel ingerii, nu sunt punctul forte al stucatorului.

Boltile de tip baroc produc impingeri mai mari decat cele gotice. Si din acest motiv,
dar nu numai, regula e ca aceste bolti sa fie amplasate cat mai jos, pentru a reduce bratul
de parghie format de perete. Inaltimea mare la care este cota de descircare a boltilor
a produs impingeri excesive ce au fost atenuate prin tiranti metalici. Acestia ar putea
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apartine unei alte refaceri din secolul al XIX-lea, cand s-au introdus tribune de lemn pe
douad laturi. Acestea imitau in lemn forme artistice specifice arhitecturii de piatra. Au
fost eliminate la o tentativd de restaurare de la incepul anilor 1990.

Fig. 169. Vermes, Biserica evanghelicd, pilastrul de colt.

In acest caz o comunitate modesti numeric si-a transformat biserica poate tocmai
pentru a-si marca revigorarea. in biserica evanghelici apar elemente decorative ce sunt
specifice bisericii catolice. La sfarsitul secolului al XVIII-lea disputa in jurul reformei si a
contrareformei nu mai avea nicio insemnadtate. Transformarea marca doar un statut ce a
fost atins de catre comunitate si dorinta unui confort estetic.

Biserica evanghelica din Soars a fost construitd in a doua jumatate a secolului al
XV-lea.? A fost terminate dupa 1500. Astazi se prezinta ca un unic volum, sald si altar,
detasandu-se numai turnul clopotnita din fatada vestica.

Biserica este terminatd in perioada in care e in curs procesul de adaptare la pericolul
otoman. Probabil ca in acest caz adaptarea se face chiar in faza de santier, astfel ca volu-
metria va fi de la bun inceput cea actuala. Un rol important in , unitatea” volumetrica il
are succesiunea gurilor de aruncare ce formeaza in compozitie o cornisa puternica con-
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tiua. Decizia pentru construirea acesteia ar fi putut surveni inaintea terminarii cornisei
initiale.

Langd arcul de triumf in peretii sudic si nordic, dar continuand si in zidul arcului de
triumf, se afla urmele unor arce gotice. Acestea ar pdrea sd indice intentia, si poate chiar
realizarea, unui letner. Ideea unei intentii de a realiza o structurd bazilicald este putin
probabila. Urmele arcelor gotice daca ar continua, indicand prezenta unor colaterale,

Fig. 170. Soars, plan.

Fig. 171. Soars, fatada sudica.
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Fig. 172. Soars. Arc gotic intrerupt sub arcul de triumf si arcele gotice din peretii laterali.

ar lasa prea putin loc pentru nava centrala. De altfel dupa mijlocul secolului al XIV-lea
structura bazilicala este abandonata in favoarea bisericii hala si a sdlilor mari.

Fig. 173. Gustav Treiber, ,Plan cu trasee regulatoare”.
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Fig. 174. Soars, peretele nordic cu torul gotic retezat, fereastra gotica si bolta baroca.

Astdzi contrafortii in trepte, pe care se sprijina succesiunea gurilor de aruncare par
executati intr-o singura etapa. Desigur, cercetari de parament ar lamuri aceasta presu-
punere. Tot in aceasta ultima faza se adauga si turnul clopotnitd in fatada vestica. Si
acesta are un rol in apdrarea defensiva. Avea initial doud arce pe fatadele sudica si nor-
dicd ce au fost inchise. Cel sudic a fost deschis in anii 1950. Astfel se poate vedea bine

Fig. 175. Soars, vedere din pod. Arhivolta gotica este in axul arcului dublou.
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chenarul gotic telescopic. Pe peretele nordic, la interior se vede un tor de pe care ar fi
trebuit sd se nascd bolta goticd. Cota de nastere trebuie sa fi fost cam la aceeasi cota cu
nasterea arcului de la ferestrele ce se pastreaza pe fatada nordica.

Torul este relativ in acelasi ax cu contrafortii exteriori. Planul lui Treiber arata o
usoard dezaxare, dar torul rimane suprapus peste contrafort. in planul lui Fabini nu
apare deloc.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea biserica este reamenajata in stil baroc. Se introduc
pile puternice adosate peretilor, de pe care se nasc arcele dublou. Panza de caramida are
o proportie foarte alungitd, astfel ca descdrcarea se produce numai pe dublouri. Totusi

Fig. 176. Soars, interior.
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existd arce si pe latura scurtd, arce de aceeasi grosime cu dubloul. Rolul lor ar putea fi
de legare a pilelor interioare dar in primul rand au un rol estetic, incadrand panza boltii
intre arce de aceeasi dimensiune. Estetica clasicismului impune incadrarea elementelor
in rame ordonate.

De remarcat cd pilele interioare nu se suprapun cu contrafortii exteriori. De altfel si
in pod se poate vedea fosta arhivolta goticd, ce are axul chiar in dreptul dubloului care
corespunde pilei.

Un element al podului are data 1780. Pe bolta baroca apare anul 1806, probabil anul
termindrii noii boltiri a navei. in acest fel atmosfera interioara a fost radical transfor-
mata.

Pe latura sudica s-a introdus o tribun laterald pe structur de lemn. In altar s-a con-
struit o tribund pe latura nordici. In a doua jumatate a secolului al XIX-lea s-a reficut si
bolta din altar.

Fig. 177. Soars, bolta neogotica din altar.

De data aceasta executia se face in stilul neogotic iar structura este de lemn. Extrado-
sul boltii este vizibil in pod. $i aici se vede arhivolta din faza goticd. Desi barocul este
acum un stil demodat, bolta este coborata ca si in cazul navei.

In acest caz arhivoltele gotice se afla in acelasi ax cu arhivoltele neogotice. Fetele alta-
rului poligonal nu lasé loc pentru misciri, care de altfel n-ar avea nici un sens. In cazul
navei s-a urmadrit o ritmare riguroasa a spatiului interior in acord cu estetica clasicis-

144



Hunedoara

Fig. 178. Soars. In prim plan zidul de deasupra arcului triumfal.
Extradosul de lemn al altarului si in stanga arhivolta gotica.

mului, chiar daca era in varianta sa barocd. Contrafortii gotici si implicit boltirea gotica
dispdruta nu erau ordonate.

Biserica ortodoxa Sfantul Nicolae din Hunedoara® este construita la mijlocul
secolului al XV-lea. Are un plan ce este o combinatie intre un plan tip bizantin de cruce
greacd si altar poligonal occidental.

Naosul este de influenta constantinopolitana sosit pe filiera sarbeasca. In 1458 regele
Mathyas Corvinul permite sarbilor si valahilor din Hunedoara sa-si ridice o biserica.
Sarbii erau cei care alcituiau garnizoana castelului. In acest fel se explica influenta bi-

Fig. 179. Hunedoara, Biserica Sf. Nicolae, plan.
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zantina directd, si nu pe filiera munteneasca. Cele patru brate sunt boltite cilindric si se
reunesc prin patru coloane centrale. Boltirea continud isi Incepe intersectia cilindrilor,
dar este intreruptd de penetrarea turlei, care are diametrul mai mic decat spatiul pa-
trat dintre stalpi. Sistemul este rudimentar si primitiv si denotd prezenta unor mesteri
modesti. Altarul este poligonal si are numai 4 laturi. $i aceasta rezolvare denotd primi-
tivism. Boltirea altarului este de tip gotic dar nervurile nu ajung sa se uneasca intr-o
cheie. Mesterul acestei bolti trebuie sa fie un salahor roman provenit de pe un santier
catolic. Un mester mai iscusit ar fi pus cinci laturi la plan, cu una perpendiculara pe axa
bisericii iar nervurile s-ar fi intalnit. Biserica a fost extinsa cu Inca o incdpere tavanitd,
probabil in 1634, dupa cum indica pisania, iar turnul este din secolul al XIX-lea. Fiecare
brat al crucii grecesti era acoperit independent pana in dreptul turlei, care trebuie sa fi
fost mai degajata.
Timpanele bratelor scurte au fost modificate in secolul al XVIII-lea.

Fig. 180. Hunedoara, Biserica Sf. Nicolae, 1984.

Forma trapezoidald a pinionului este specifica barocului provincial, folosita la pro-
gramul de locuinta. Trebuie sa fi fost o refacere sau reparatie la acoperis, facuta de mes-
teri locali.

Elementul de baroc este atat de modest incat in acest caz nu se poate pune in discutie
o Incercare de barocizare. A fost doar rezultatul interventiei unui mester de locuinte din
secolul al XVIII-lea.

146



Hunedoara

Biserica a fost restaurata inainte de 2000, iar timpanele baroce au fost inlocuite cu
unele semicirculare.

De asemenea s-a facut o marcare, printr-un timpan perpendicular pe coama acoperi-
sului a corpului din secolul al XVII-lea.

Optiunea pentru aceastd varianta a fost dictata de doctrinele valabile pe la inceputul
secolului al XX-lea si de o tendinta in restaurarile recente ale BOR-ului de a re-bizanti-
niza imaginea bisericilor.

Pentru obtinerea acestei forme s-a utilizat un detaliu al picturii interioare ce repre-
zintd biserica.

Dorinta restauratorului a fost de a re-orientaliza imaginea in dauna imaginii occi-
dentale, chiar daca si aceasta e foarte modesta. Detaliile adoptate sunt improprii. Pe o
suprafatd cilindrica s-a introdus tigla solz, cand astfel de suprafete erau acoperite cu
olane sau cu sindrild. Terminarea semicirculard a fost aproximata cu o pazie de lemn in
forma poligonala.

Fig. 181. Hunedoara, Biserica Sf. Nicolae, la inceputul secolului al XX-lea.

In acest caz restaurarea nu a avut un tel estetic sau istoric, ci unul ideologic. In pre-
zent BOR are o atitudine de respingere a modernitatii si a ,,europenizarii”, percepute ca
un pericol.

Formele apreciate ca ,bizantine” sunt adoptate si in ce priveste construirea biseri-
cilor noi. Este o atitudine specifica secolului al XIX-lea. In mod consecvent se adopta
aceeasi atitudine si in restaurari.
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Fig. 182. Hunedoara, Biserica Sf. Nicolae, fotografie 1938.

Fig. 183. Hunedoara, foto 2012.
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Fig. 184. Detaliu pictura interioara.

Timpanele trapezoidale aduceau aminte de o nedoritd , occidentalizare”, iar cele cir-
culare sunt bastinase.

Fig. 185. Hunedoara, detaliu al restaurarii recente, timpanul nordic.
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Biserica evanghelica din Reghin® a fost initial o basilica cu nava centrald tdvani-
ta realizata catre 1300, dedicata Maicii Domnului. Biserica a suferit schimbari in santier
si transformari incd din perioada goticului.

Pe latura sudica se pdstreaza o scara ce ar indica intentia de a realiza doua turnuri
in fatada vestica. Ulterior se renuntd, iar biserica va avea un singur turn clopotnita. In
secolul al XV-lea s-a addugat o capela pe latura sudicd cu indltime mult mai mare decat
cornisa colateralei si mai micd decat cornisa navei centrale. Ferestrele gotice ale capelei
indica datarea in ultima faza a goticului.

Ferestrele colateralelor au putut fi refacute cu aceastd ocazie. Biserica va mai primi si
o sacristie pe latura nordicd, mult mai simpla ca realizare decat capela.

Fig. 186. Reghin, Biserica evanghelica, plan.

Catre sfarsitul secolului al XVIII-lea biserica, trecuta de mult la reforma, va fi reame-
najata in stil baroc. Nava centrald va fi boltitd cu calote pe dublouri.

Structura gotica este in sistem legat, astfel cd dublourile se suprapun ritmic peste
stalpi si peste varfurile arcelor mari din sistemul legat. Pe latura opusa structura gotica
a fost distrusd si refdcuta In manierd barocd. Cercetari de parament ar lamuri daca s-a
pastrat ceva din stalpii gotici de piatrd in interiorul stalpilor masivi de caramida. Pe la-
tura nordica s-a introdus un al doilea registru de tribune.

Arcele baroce sunt masive, fara profilatura, pe fatadd apar niste accentuari prin pro-
file simple, realizate numai din mortar. Pe latura nordicd toate boltirile sunt baroce, in
timp ce In colaterala sudica se pastreaza boltirea goticd. Nava sudica a primit si ea o
tribuna ce se intrerupe in dreptul primelor doua travee, unde se afld capela adaugatd in
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Fig. 187. Reghin, fatada sudicd cu capela addugata in sec. al XV-lea.

Fig. 188. Reghin, fatada nordica.
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secolul al XV-lea. Tribuna sudicd, realizata doar de dragul unei simetrii dubioase, este
tdvanita, fiind realizata din lemn. Parapetul tribunelor, realizat probabil la sfarsitul lu-
crdrilor, este foarte simplu, impartit in panouri rectangulare. Lucrarile de barocizare in-
cepute in 1778 sunt terminate In 1803. Contaminarea cu gustul neoclasic este evidenta.
Inaltarea navei nordice a afectat si volumetria exterioara. Acoperisul a ajuns aproape
in acelasi plan cu acoperisul navei centrale. Pantele sunt intrerupte doar de profilatura

Fig. 189. Reghin, interior.
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initiala goticd. Aspectul fatadei dinspre nord este de , aproape” hald. Aceastd modifica-
re afecteaza si fatada principald. Partea nordica a fatadei vestice a fost inaltata pentru a
inchide adausul navei nordice. Pentru a pastra simetria fatadei principale s-a completat
cu un zid si capatul vestic al colateralei sudice.

Pentru luminarea tribunei nordice s-a introdus o micd fereastra de tip gotic, in arc
frant. Pe partea sudica s-a practicat o fereastrd oarbd cu acelasi profil. De remarcat cd

Fig. 190. Reghin, interior. Nava nordica privita din nava sudica.
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Fig. 191. Gustav Treiber, schema sectiune

Fig. 192. Reghin, Bolta gotica din nava sudica si boltile baroce din nava centrala si nava nordica.
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Fig. 193. Reghin, fatada vestica.

mesterul care a facut transformarea barocd a decis pentru forme gotice in fatada in care
nu dorea sd aducd transformari majore. Aceasta ,,coerenta” stilisticd din fatada princi-
pald poate fi interpretata ca o dorinta de ,clasicism” a unei epoci ce detesta goticul si
transforma biserica in stil baroc. Coiful turnului si cele doud pridvoare de pe fatadele
laterale sunt din secolul al XIX-lea.

Biserica fostei manastiri franciscane din Targu Mures®, azi biserica refor-
mata din cetate, este din categoria salilor mari, precum cea din Cluj de pe strada Ko-
gdlniceanu, trecutd prin aceleasi schimbari de cult. Are un cor compus din trei travee
dreptunghiulare si una pentagonald. Volumul altarului este usor decrosat iar coama
acopersului este ceva mai jos, pantele fiind egale. Cele doud volume foarte clare sunt
separate de un pinion. Structura constructiva este de caramida. Doar contrafortii si che-
narele sunt de piatrd. Diferentierea actuald dintre cor si nava, cdramida aparenta si ten-
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cuiald, este rezultatul unei restaurari din anii 1950. Biserica trebuie sa fi fost tdvanita de
la bun inceput. Corul este boltit gotic, specific secolului al XV-lea.

In a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, biserica devenita intre timp reformata a
fost reamenajatd in stil baroc. Probabil ca au fost si motive structurale pentru aceastd in-
terventie. Tot acum este refacutd si structura acoperisului. Diferenta de datare intre cele
doud acoperisuri se face si prin caracteristici ale epocilor diferite, dar a fost confirmata
si de un studiu crono-dendrologic.

Tavanul initial al salii gotice ar fi trebuit sa fie format din grinzi de lemn asezate una
langa una. Sistemul este specific in arhitectura din perioada goticului, dar este folosit si
in perioada Renasterii.

Printre corzile structurii gotice se poate vedea extradosul boltilor de cardmida. Aces-
tea nu au Intarituri la inflexiuni la partea superioara, panzele din cor fiind de mici di-
mensiuni. Numai in cazul boltilor de mari dimensiuni inflexiunile au cute si la extrados.

Fig. 194. Targu Mures, Biserica franciscand, astazi reformata.
Apare si pridvorul baroc eliminat de restaurarea din a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Nava a fost , barocizata” la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Datorita deschiderii mari,
nu s-a putut introduce o bolta, iar nava a fost retavanita. La colturile dintre tavan si pe-
rete s-au facut racorduri, iar in dreptul contrafortilor s-au introdus pilastri.

Acestia sunt decorati in forma ,, geminata”, cu doua registre de capiteluri. Conforma-
rea acestor pilagtri e asemanatoare cu cea de la manastirea franciscanilor din Cluj. Greu
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de precizat daca acesti pilastri se suprapun peste unii gotici de piatra de dimensiuni
mai mici. In pod nu se vad astfel de urme, dar nici cornisa bisericii nu a fost modificata.

Peste fiecare pereche de pilastri s-a introdus o grinda dubla care prin racordurile de
pe capete Incearca sd dea imaginea unui arc. Efectul este indoielnic. Denotd fixatia pe
un tip de imagine care a fost realizat cu alte mijloace tehnice.

Fig. 195. Targu Mures, fatada nordica.

O bolta nu ar fi fost posibila intrucat ar fi dat impingeri prea mari, iar contrafortii
initiali nu ar fi rezistat. Acestia erau conceputi doar pentru rigidizarea peretelui.

Tavanul este racordat la perete printr-o pseudo-arhivoltd in arc frant. Forma gotica a
acesteia poate fi explicata printr-o dorinta de unitate si coerentd a spatiului interior. Ar-
cul de triumf are o deschidere mare, ldtimea navei este comparabild cu cea a altarului,
astfel ca tavanul navei si bolta altarului pot si cuprinse in aceeasi imagine. Iar cum bolta
din altar a fost pdstrata, s-a reluat acelasi tip de decoratie in arc frant.
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Fig. 196. Targu Mures. Podul gotic al corului.

Peretele dinspre fosta manastire este pastrat intact, cu toate ca acum s-ar fi putut in-
troduce ferestre, intrucat manastirea a fost demolata.

Fig. 197. Podul baroc al navei.
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Fig. 198. Interior nava cu pilastri baroci.

In acest caz biserica a fost decorata cu mijloace materiale relativ modeste, intr-o ma-
nierd barocd, chiar daca acum apartinea bisericii reformate. Biserica a capatat si un prid-
vor baroc ce a fost eliminat in anii "70.

Fig. 199. Unitatea de stil in decoratie impune folosirea arcului frant si la arhivolta baroca.
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Deasupra intrdrii este si o tribund noud, dar e mai mult ca sigur ca a existat si una
gotica.

Decoratia cu stucaturd are o elegata specifica. Anumite detalii ale stucaturii ar putea
indica realizarea acesteia dupa 1800. O oarecare stangacie se vede in modul in care sunt
conformate panglicile rasucite ce decoreaza douad travee ale parapetului tribunei. Acest
tip de decoratie e foarte raspandit in arta barocd. Exemple numeroare exista chiar si in
piatrd, atat la palate, cat si la biserici. Copierea acestora ar fi fost fireasca.

Fig. 200. Targu Mures. Fatada interioara vestica si tribuna.

Un alt element surprinzdtor il reprezinta forma in plan a tribunei: aceasta este in
linie dreapta. In mojoritatea cazurilor o tribund baroca cu trei travee este cu curbi si
contracurbd. Mijloacele materiale modeste sau apropierea noului stil, neoclasicismul,
au dus la aceasta solutie?
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E posbil ca o catastrofa sau o deteriorare a bisericii sd fi impus aceastd refacere. E
plauzibila o astfel de ipotezd, pentru cd a fost refdcut si acoperisul. O astfel de redecora-
re interioard se putea face si sub acoperisul initial. Daca tot a fost nevoie de o refacere a
partii superioare a navei, i s-a dat si o ,tusa” de baroc. Exemplul este impresionant, sau
mai degraba emotionant, aratindu-ne dorinta de ,barocizare” care se reduce la deco-
ratia superficiald. In ce priveste conformarea spatiala si tehnica constructiva, nimic nu

este baroc. Dar rezultatul exista.

Biserica parohialda din Cluj, Sf. Mihai* este inceputa la mijlocul secolului al
XIV-lea. Este prima realizare integrala a noii tendinte ce apare acum in Transilvania:
biserica hald. Santierul debuteaza ca o bisericd cu structurd bazilicald, dar dupa termi-
narea altarului cu abside laterale se schimba conceptia.

Initial a fost prevazuta cu doud turnuri in fatada vestica. Dintre acestea s-a executat
doar cel din coltul nord-vestic. Forma turnului era specifica goticului transilvanean.

In secolul al XVIII-lea coiful turnului a fost modificat, in forma de bulb de ceapa,
specific noii influente din spatiul german si in special austriac. Si In interior s-au facut
modificdri.

Fig. 201. Cluj, Biserica Sf. Mihai, planul actual, turnul sud vestic construit pana la cornisa, turnul
nord-vestic dispdrut si turnul neogotic pe fatada nordicd terminat la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Acestea se rezuma la mobilier si decoratie. Se vor adduga altare baroce dar de calita-
te modestd. Acestea se pastreaza astazi in turnul neogotic. Un amvon de valoare excep-
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tionala va fi bolta altarului, care a fost refacuta tot in secolul al XVIII-lea, dar intr-un stil
ce aminteste mai degraba de gotic decat de baroc. Bolta este in schimb de caramida si
mai turtitd decat cea initiala.

Fig. 202. Cluj, Georg. Hofnaglius, gravura din 1617
dupa tabloul lui Egydius van der Rye de pe la 1580.

Fig. 203. Cluj, Diploma de tamplar din sec al XVIII-lea. Turnul este cu coif in forma de bulb.

In fata bisericii se va construi un portal baroc. Acesta contribuie la realizarea unor
trasee a procesiunilor cu un sporit caracter dramatic, atat de drag gustului baroc.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea are loc un mare cutremur si unicul turn construit in
fatada vestica se prabuseste. Refacerea coltului va fi fara turn.

In prima jumaitate a secolului al XIX-lea se pune problema refacerii bisericii avariate,
lipsita acum de clopotnita. Una dintre propuneri este inspiratd de barocul austriac ur-
ban: biserica cu doua turnuri in fatada vestica.

Chiar daca aceast propunere se face pe la 1820, ea este in spiritul barocului. In Tran-
silvania stilul baroc apare cu un secol mai tarziu decat in restul Europei, dar va dainui si
in primele doua decenii ale secolului al XIX-lea.
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Fig. 204. Josef Hofreit, tablou in care biserica nu are nici un turn (aprox. 1840).

Fig. 205. Veress Ferenc, fotografie din 1859 in care apare portalul baroc
realizat de Anton Schuchbauer, mutat in 1901 in fata Bisericii Sf. Petru.
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Aceastd propunere nu va fi dusa la bun sfarsit. Biserica va primi in cele din urma un
turn neogotic pe fatada nordica.

Intre 1957 si 1963 biserica va face obiectul unei restaurari ample. Decoratiile baroce
interioare au fost eliminate. S-a pastrat doar amvonul. Bolta baroca a fost demolata si
inlocuita cu una din beton armat cu forme ce doresc sa le imite pe cele gotice. Restaura-
rea a avut un caracter purificator. in mentalitatea epocii un monument istoric trebuia si
apartind clar unui anumit stil. Suprapunerea de stiluri nu putea fi gustata de arhitectii
educati in stilul purist al modernismului.

Fig. 206. Cluj, Biserica Sf. Mihai, cu propunere de refatadizare
prin addugarea a doud turnuri in maniera baroca.
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Transformarea bisericilor a inceput ca un program ideologic al bisericii catolice In-
dreptat impotriva reformei, declansat in inima catolicismului, la Roma.

Printr-o ironie a sortii, a ajuns sa fie folosita un secol mai tarziu la periferia Europei,
in Transilvania, chiar de catre biserica reformatd, de data aceasta doar pentru ca era o
modd, o adaptare la noul gust. Fara aceste ,restaurari”, biserica reformata ar fi cazut
intr-un si mai adanc provincialism.

In Transilvania in secolele al XVI-lea si al XVII-lea aprope ci nu s-au construit bise-
rici. Cele gotice, catolice, au fost suficiente pentru noua biserica reformata. Tnglobarea
Transilvaniei in Imperiul Habsburgic a condus la o revigorare a catolicismului. Au fost
,restaurate” mai Intai bisericile importante catolice care au avut de suferit in perioada
reformei, cele de foste mandstiri devastate de reformati si unitarieni. Pentru romanii or-
todocsi s-a inventat o noua biserica, care incearca sa modernizeze o populatie care pana
atunci nu privise deloc spre civilizatia occidentald. Dar pentru ca ritualul greco-catolic
este aproape identic cu cel ortodox, nu a fost nevoie si de o modernizare a spatiului
bisericesc. Dealtfel chiar aceasta mentinere a aparentei orientale a fost o conditie pen-
tru acceptarea noii biserici. Modernizarea vechilor biserici s-a redus la adaugarea unor
incdperi noi care erau boltite In manierd barocd, dar care la exterior nu au condus la o
schimbare radicala a imaginii.

Dupa a doua jumadtate a secolului al XVIII-lea barocul se generalizeaza si nu mai este
asociat cu expanisiunea catolicismului ci cu modernitatea. A doua jumatate a secolului
al XVIII-lea este in Transilvania o perioada de relativa liniste si de crestere a confortului
vietii.

Termenul restaurare utilizat in legaturd cu transformarea bisericilor din Roma din
secolul al XVI-lea si al XVII-lea isi are o perfectd acoperire in sensul etimologic al cuvan-
tului. E doar vina noastra ca-1 apreciem prin prisma disciplinei moderne , restaurarea
monumentelor”, unde cuvantul are o cu totul alta semnificatie, departata de intelesul
initial.

Aceste transformadri sunt foarte rar studiate, probabil din cauza supraspecializarii
istoricilor de arta. In istoriile de arta edificiile sunt tratate in doud maniere ce ar putea
fi sistematizate in remarcile: ,,din pdcate biserica a fost mutilata in perioada barocului”,
sau ,din pacate artistul nu s-a putut desfasura deplin, pentru cd a fost nevoit sa folo-
seasca structura anterioara”.

Analiza stilisticd facuta prin prisma puritatii stilului, specifica secolului XX este inca
prezentd In mentalitatea generala. Si de altfel firesc.

Privirea istorica retrospectivad asupra transformarilor s-a facut prin interpretarea ter-
menului ce suferd o majora schimbare In a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Ati-
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tudinea de respingere estetica a acestor transformari s-a format tocmai in perioada de
impamantenire, sau stabilizare a noii discipline, Istoria artelor. Fiind odata judecate ne-
gativ, s-a pastrat pana in zilele noastre aceasta , prejudecatd”. In alte aspecte, principii
sijudecati de valoare, au fost cu usurintd modificate. Dar nu si in ceea ce priveste aceste
,alterari”. In primul rAnd pentru ci istoria artei se face cronologic. In fata istoricilor se
ridica dificultatea incadrarii cronologice si in consecintd o analizd , obiectivd”, in acord
cu specializarea lor.

Si mediul cultural in care se formeaza profesional restauratorii, care provin din
randul arhitectilor, nu este propice pentru dezvoltarea unui gust care sa aprecieze su-

Fig. 207. Forster Gyula, Magyarorszag Fig. 208. Die osterreichisch-ungarische Monarchie
Miiemlékei, 1905. in Wort und Bild, vol. 6, Viena, 1902.

prapunera stilistica. Invatimantul de arhitectura este, si a fost firesc si fie asa, pana in
deceniul al saptelea al secolului trecut, militant pentru modernism si puritate. Acest
militantism s-a pastrat chiar si dupd ce modernismul s-a impus.

Tipul de interventie de la sfarsitul secolului al XIX-lea de la Santa Maria in Cosme-
din a creat o scoala dogmatica in restaurdri. S-a raspandit in intreaga Europa.

La vremea respectiva notiunea de ,monument istoric” era una recentd. Avea mai
putin de 100 de ani.
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Dupad mijlocul secolului al XIX-lea asistam la nasterea si pe urma generalizarea na-
tionalismelor de toate felurile. Asistam la nasterea ,stilurilor nationale in arhitectura”
sau macar a scolilor nationale. Fiind in epoca ,istorismelor” si , eclectismelor”, cautarea
stilului national nu se poate face decat in trecut.

Monumentul antic era universal. La fel si arta baroca are un caracter universal, sau
cel putin se prezinta pe sine ca fiind universala, doar serveste o biserica ce e ,,catolica”. A
fost perioada evului mediu timpuriu care a fost asociata cu nasterea popoarelor (Roma-
nia e o exceptie prin faptul ca arhitectura ei ,nationala” va fi imprumutata din inceputul
secolului al XVIII-lea). In acest fel monumentele medievale au fost coplesite cu atentia
unor discipline ce atunci se maturizau: istoria artei si restaurarea monumentelor.

Fig. 209. Biserica reformata din Acas.

In acest fel la sfarsitul secolului al XIX-lea, cu prelungire si la inceputul secolului al
XX-leain Europa de est granita dintre , restaurarea monumentelor” si proiectarea de ar-
hitectura este foarte subtire. Activitatea lui Violett le Duc este revelatoare, pomenitd aici
doar pentru cd este cea mai notorie. Biserica Matyas din Buda, mai inainte mentionata,
este un exemplu clar de contopire intre proiectarea de arhitectura si , restaurare”.

Pentru ca in general ,restaurarea monumentelor istorice” este considerata o stiinta
obiectivd si mai putin un act creator, impactul contextului cultural nu este analizat la
justa lui valoare. In orice caz mult mai putin decat in cazul arhitecturii.
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In acelasi sens s-a actionat la biserica reformati din Acas. Biserica romanici cu doud
turnuri in fatada vesticd a capatat in jurul anului 1800 doua acoperise in forma de bulb
de ceapd. ,Restaurarea” s-a facut pentru adaptarea la contextul stilistic al Barocului.
In jurul anului 1900 acoperisul a fost schimbat cu unul cu o tentd poporanists, parte a
caracterului regional al stilului Secession. Pinionul tesit la varf, din care rezulta tipicul
timpan trapezoidal baroc, a fost eliminat. Transformarile efectuate eliminau elementele
baroc, atunci demodate. De data aceasta in numele ,restaurdrii” ca stiinta purificatoare.
La scurt timp a fost din nou ,restaurat”, pentru a fi adus la ,starea initiala”. Acum se
reface si pinionul dar de data aceasta e romanic si capata si o fereasta bifora. La baza
pinionului ,romanic” sunt doua garguie ,gotice”. O fi fost o pldcere pentru arhitectul
istorist care si-a putut etala toate cunostintele; si in plus s-a si putut justifica ca face o
,restaurare”.

In cazul bisericii evanghelice din Teaca s-a facut in anii 90 ai secolului al XX-lea o
restaurare purificatoare. Biserica din Teaca este una dintre putinele structuri bazilicale
gotice. Putine, pentru ca in perioada goticului matur se construiesc hale si sali iar bise-
ricile satesti cu structura bazilicald au fost de regula transformate in sali, in secolul al
XV-lea, cand sunt adaptate la functiunea militara. In secolul al XVIII-lea nava centrald
tdvanita pana atunci a fost boltita cu un cilindru cu penetratii. Structura s-a comportat
mai bine decat in cazul bisericilor sald. La inceputul secolului al XIX-lea s-a continuat
,restaurarea” in stil baroc si s-au introdus tribune laterale in navele secundare. Astfel
sub arcul gotic a aparut un balcon cu parapet curbat sprijinit pe un arc in maner de cos.

Restaurarea recenta a ,purificat” monumentul. In acest caz de ,,des-restaurare” e
mai degraba vorba de o reluare a unei boli a copildriei intrucat se intampla cu un secol
mai tarziu decat in restul Europei.

Intre cazurile de la Santa Maria in Cosmedin si Acas existd aceeasi succesiune de
intAmplari si un decalaj ce se reduce. Intre inceputurile , barocizarii” existi aproximativ
un secol, in timp ce intre fazele , des-barocizarii” este aproximativ un deceniu.

De aceea apare ca nefireasca recenta interventie de la Teaca. Pdrea o faza care ar fi
trebuit depasita acum un secol.
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1 Viele Worte wiirde ich brauchen, um die Auszierung der ganz mit Menschen ange-

tiillten Kirche zu beschreiben. Man sah eben keinen Stein der Architektur mehr. Die
Saulen waren mit rotem Samt {iberzogen und mit goldenen Tressen umwunden, die
Kapitéle mit gesticktem Samt in ungefahrer Kapitalform, so alle Gesimse und Pfeiler
behangen und bedeckt. Alle Zwischenraume der Mauern mit lebhaft gemalten Stiik-
ken bekleidet, dafy die ganze Kirche mit Mosaik ausgelegt schien, und iiber zwei-
hundert Wachskerzen brannten um und neben dem Hochaltar, so dafs die ganze eine
Wand mit Lichtern besetzt und das Schiff der Kirche vollkommen erleuchtet war.
Die Seitengdnge und Seitenaltdre ebenso geziert und erhellt. Gegen dem Hochaltar
iiber, unter der Orgel, zwei Gertiste, auch mit Samt {iberzogen, auf deren einem die
Sanger, auf dem andern die Instrumente standen, die anhaltend Musik machten. Die
Kirche war voll gedrangt.
Eine schéne Art musikalischer Auffithrung hort’ ich hier. Wie man Violin- oder an-
dere Konzerte hat, so fithren sie Konzerte mit Stimmen auf, daf3 die eine Stimme, der
Sopran z. B., herrschend ist und solo singt, das Chor von Zeit zu Zeit einfillt und ihn
begleitet, es versteht sich, immer mit dem ganzen Orchester. Es tut gute Wirkung.
— Ich mufS endigen, wie wir den Tag enden muften. (Johann Wolfgang von Goethe,
Italienische Reise, 1816, retiparit.

2 Polano Pietro Soave, The History of the Council of Trent. Containing Eight Books. In which
besides the Ordinary Acts of the Council are declared many notable Occurences which hap-
pened in Christendom during the space of forty years and more, Translated by Nathanael
Brent, London, 1676.

3 [Pietro] Sforza Pallavicino, Istoria del Concilio Di Trento Scritta Dal Padre Sforza Palla-
vicino, 2013, Sforza Pallavicino, Istoria Del Concilio Di Trento: Con Aggiunte Inedite E
Note Tratte Da Varii Autori, Ulan Press, 2012, [Pietro] Sforza Pallavicino, Opere Edite Ed
Inedite, 1923, retiparit 2010, Nabu Press, 2011.

4 Sorban, Elena Maria, Muzica veche, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014.

5 Brugues, Mons. Jean-Louis, Arte e Religiosita per il popolo a Roma, Roma, 2014.

6 *** Dizionario Enciclopedico di Architettura e Urbanistica, redactat de Paolo Portoghe-
si, Istituto Editoriale Romano, Roma 1968, C. Rendina, Le Chiese di Roma, Newton &
Compton Editori, Milano, 2000, Christian Hiilsen, Le Chiese di Roma nel Medio Evo, Fi-
renze, MCMXXVII, Frutaz, A.P., Le piante di Roma, Istituto degli studi romani, Roma,
1962, Krautheimer, Richard, Early Christian and Byzantine Architecture, Penguin, 1975,
Krautheimer, Richard, Roma di Alessandro VII, Elefante, Roma, 1987 (The Rome of
Alexander VII, 1655-1667, Princeton, 1982), Krautheimer, Richard, Rome, Profile of a
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City 312-1308, Princeton, 1980, Nolli, *** Roma, Touring Club Italiano, Milano, 1999,
Giovanni Battista Pianta Grande di Roma, 1748, retiparit J. H. Aronson, 1991, Paolo Por-
toghesi, Francesco Borromini, Electa, Milano, 1990, Domenico Fontana, Della trasporta-
zione dell’obelisco vaticano et delle fabriche di Nostro Signore Papa Sisto V fatte dal Cavallier
Domenico Fontana architetto di Sua Santita, libro primo, Domenico Basa, Roma 1590.

7 C. Rendina, Le Chiese di Roma, Newton & Compton Editori, Milano 2000, C. Rendi-
na, Le strade di Roma (coautor Donatella Paradisi), Roma, Newton Compton, 2004,
Frutaz, A.P., Le piante di Roma, Istituto degli studi romani, Roma, 1962, Krauthei-
mer, Richard, Rome, Profile of a City 312-1308, Princeton, 1980, Krautheimer, Richard,
The Early Christian Basilicas of Rome, 5 vol, Vatican, 1937-1977, Dehio, Georg; Bezold,
Gustav von, Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, Atlas 1. Stuttgart, 1887, Atlas 2,
Stuttgart, 1888, Nolli, Giovanni Battista Pianta Grande di Roma, 1748, retiparit J. H.
Aronson, 1991, Paolo De Angelis, Basilica S Mariae Majoris...descriptio et delineato,
Roma, 1621, tavola XXI (desen de Giovanni Maggi 1566-1618, atribuit lui), Cesa-
re D’Onofrio, Gli obelischi di Roma, Roma, 1967, Etienne Dupérac, Speculum Romanae
Magnificentiae, 1575, Palazzo Braschi.

8 Filippo Coarelli, Roma, Laterza, Roma, 2006, Roberta Maria Dal Mas, ,Restauri di
Orazio Torriani. Il rapporto tra processo creativo e preesistenza nell’area del Foro Romano”,
in Maurizio Caperna e Gianfranco Spagnesi (coordonatori), Architettura. Processualita
e trasformazione, Roma, Bonsignori, 2002.

9 In mod eronat apare la unii autori 1602 pentru anul nasterii. Rudolf Wittkower, Art
and Architecture in Italy 1600-1750, precizeaza anul nagterii necunoscut.

10 ** Roma, Touring Club Italiano, Milano, 1999, Alberto M. Racheli, Restauro a Roma,
1870-2000, Architettura e cita, Marsilio, Roma, 2000.

11 Paolo Portoghesi, Roma barocca, Bari 1998, Borsi, F. Bernini architetto, Milano, 1980,
Sergio Delli, Le fontane di Roma, Schwarz & Meyer Ed., Roma, 1972.

12 Hibard, H., Carlo Maderno and Roman Architecture 1580-1630, London, 1971, Gigli,
Giulio, Diario Romano, Roma, 1958.

13 Gigli, Giulio, Diario Romano, Roma, 1958. Barberini fiind diminutivul italian pentru
barbar.

14 Borsi, F. Bernini architetto, Milano, 1980.

15 La acest arc face referire Dante In Purgatoriu. Lanciani, Rodolfo, La distruzione di
Roma antica, Milano, 1971, Lanciani, Rodolfo, L’Antica Roma, Roma, 1981.

16 D’Onofrio, C., Gli Obelischi di Roma, Roma, 1967.

17 C. Rendina, Le Chiese di Roma, Newton & Compton Editori, Milano 2000.

18 Jacopo da Varagine, Leggenda aurea, tradotto dal latino da Cecilia Lisi, Firenze, Libre-
ria Editrice Fiorentina, 2006. ISBN 9788889264164.

19 Alberto M. Racheli, Restauro a Roma, 1870-2000, Architettura e cita, Marsilio, Roma,
2000, Tittoni, Maria Elisa, La Roma di Achille Pinelli, acquarelli 1832-1835, Gangemi
Editori, Roma, 2007, Armellini, Mariano Le chiese di Roma dai secolo IV al XIX, Roma,
** Roma, Touring Club Italiano, Milano, 1999.

20 Vatasianu, Virgil, Istoria artei feudale in Tarile Romdne, 1959, Entz Géza: Erdély épitészete
a 14-16. szizadban, Cluj, 1996, Entz, Geza., Die Baukunst Transilvaniens im 11-13 Jahr-
hundert in ,,Acta Historiae Artium”, Academiae Scientiarum Hungaricae, Tomus XIV,
Budapesta, 1968, Toca, Mircea, Clujul baroc, Dacia, Cluj, 1983.
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21 Treiber, Gustav, Mittelalterliche Kirchen in Siebenbiirgen, Beitrage zur Baugeschichte der
Raumverhiltnisse, Miinchen, 1971, Victor Roth, Die deutsche Kunst in Siebenbiirgen, Si-
biu, 1934.

22 Vatdsianu, Virgil, Istoria artei feudale in Tdirile Romdne, Bucuresti, 1959, Vasile Dragut,
Arta gotica in Romania, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1977.

23 Popa, Corina, , Biserici sala gotice din nordul Transilvaniei”, in Pagini de artd veche
romdneascd, Tom 4, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1981, pp. 7-79, Hermann FABI-
NI, Atlas der siebenbiirgisch-sichsischen Kirchenburgen und Dorfkirchen. Hermannstadt,
2002, Hermann FABINI, Universul cetatilor bisericesti in Transilvania, Sibiu, 2009.

24 Vatdsianu, Virgil, Istoria artei feudale in Tarile Romdne, Bucuresti, 1959; Forster Gyula,
Magyarorszag miiemlekei, Budapesta 1906; Popa, Corina, , Biserici sald gotice din nor-
dul Transilvaniei”, in Pagini de artd veche romdneascd, Tom 4, Editura Academiei RSR,
Bucuresti, 1981, pp. 7-79.

25 Popa, Corina, ,Biserici gotice tarzii din jurul Bistritei”, in Pagini de artd veche romin-
eascd, [Tom 1], Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1970, pp. 297-324; Popa, Corina,
,Biserici sald gotice din nordul Transilvaniei”, in Pagini de arti veche romdneascd, Tom
4, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1981, p. 7-79.

26 Roth, Victor, Die deutsche Kunst in Siebenburgen, Sibiu, 1934; Vatasianu, Virgil, Istoria
artei feudale in Tdrile Romane, 1959, p. 84.

27 Popa, Corina, , Biserici gotice tarzii din jurul Bistritei”, in Pagini de artd veche roman-
eascd, [Tom 1], Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1970, pp. 297-324; Popa, Corina,
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4, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1981, pp. 7-79; Hermann FABINI, Atlas der sie-
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28 Popa, Corina, , Biserici sala gotice din nordul Transilvaniei”, in Pagini de artd veche
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var, 1996.
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